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SHIRLEY : UN VOYAGE DANS LA PEINTURE DE EDWARD HOPPER
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usqu’da aujourd’hui, vous avez réalisé la plupart de

vos ceuvres @ partir de “found footage” (séquences

récupérées). Cette fois-ci, votre «objet récupéré» est
Edward Hopper. Quelle fascination exerce-t-il sur vous ?
Ce n'éfait pas clair dés le départ mais deux choses me fasci-
nent chez Hopper. Premiérement, il était passionné et forte-
ment influencé par le cinéma. Sa facon d'utiliser la lumiére
et d'encadrer ses sujets fait clairement référence au film noir
et ses peintures ont eu une influence importante sur des
cinéastes. Quand Alfred Hitchcock tourne PSYCHQOSE, il est
clairement guidé par House by the Railroad de Hopper. Méme
aujourd’hui, des réalisateurs comme Jim Jarmusch et Wim
Wenders se référent & lui. Deuxiémement, Hopper est con-
sidéré comme un peintre réaliste, ce que j'ai fini par frouver faux
aprés avoir fait une analyse plus approfondie de ses peintures.
Hopper ne représente pas la réalité, il la met en scéne. La mise
en scéne et le montage de la réalité sont aussi la nature méme
de mon film.

Vous ne vous étes pas seulement éloigné du “found foot-
age” pour vous rapprocher de la peinture, vous étes
également passé d’essais et d’ceuvres expérimentales &
la fiction. Qu’est-ce qui vous a amené & ¢a ?

Les peintures étaient déjé présentes mais pas le contexte.
Dans mon travail précédent, j'ai établi une connexion entre
des images de films différents. Gréce au montage, |‘ai réussi &
créer du sens en essayant de dénicher des choses qui n’étaient
pas forcément I'intention premiére des réalisateurs. Je voulais
raconter de nouvelles histoires et c’est aussi vrai pour SHIRLEY -
VISIONS OF REALITY. Je raconte ainsi «d’autres» histoires avec
les peintures de Hopper. Par le biais d’'un personnage, qui est
. généralement une femme chez Hopper, je voulais aborder
trente ans de I’histoire américaine, en faisant coincider les pein-
tures et la date de leur exécution: par le reflet de cette femme
et & travers ses yeux. De cette facon, |e peux faire intervenir
des éléments qui ne sont pas dans les images. Ce qui est fasci-
nant chez Hopper, c’est que ses personnages expérimentent ou
observent des éléments qu’ils ne partagent pas avec nous car
ils ne sont pas montrés. La plupart des femmes représentées
regardent par la fenétre, observent quelque chose, réagissent
& quelque chose, sans que I'on sache de quoi il s'agit. Je peux
donc l'inventer. Je peux I'introduire grdce au son ou & un mono-
logue intérieur de ce personnage féminin.

A quoi ressemblait le scénario - sirement pas & un scénario
classique ?

Dans mon ceuvre, je suis encore et foujours concerné par le
reflet de 'histoire du cinéma et du film. Le tableau vivant est
un précurseur du cinéma. Rejouer des peintures célébres était

un passe-temps populaire et le cinéma & ses débuts réunis-
sait ce genre de divertissements. Mon idée principale était de
«vivifier » ces images. Je voulais imaginer ce qui se passe juste
avant et juste aprés le moment immortalisé par la peinture de
Hopper. Au début, mes pensées se sont vite tournées vers la
séquence ol la femme doit choisir entre s'asseoir ou entrer
dans la piéce. Le travail avec le personnage était surtout basé
sur des gestes et des mouvements. Trés 161, [‘ai donc voulu tra-
vailler avec une danseuse plutdt qu'une actrice. C'est seule-
ment plus tard que |‘ai commencé & étoffer son personnage.
Quel est son métier 2 Quels sont ses centres d’intérét 2 J'ai alors
réfléchi aux trente années de la vie de cette femme. J'étais sur-
tout intéressé par sa vie professionnelle et privée, pas par ses
expériences précédentes. Les professions de mes personnages
(il y a également un personnage principal masculin) doivent
refléter les thémes de la mise en scéne de la réalité. C'est pour
cette raison que mon personnage principal est une actrice et
son compagnon un photojournaliste.

Mais cette femme n’est pas seulement une actrice souci-
euse d'obtenir des réles, elle est aussi trés engagée poli-
tiquement durant ces trente ans ?

Je voulais un personnage féminin fort, qui agit sans compro-
mis. Une femme qui pense que son destin n'est pas écrit mais
que la vie est faite de choix. Pour sa profession, cétait impor-
tant qu'elle réussisse en groupe et pas toute seule. A I'époque,
il y avait le Group Theatre, inspiré par le dramaturge Constan-
tin Stanislavski, qui a également développé une méthode de
jeu d'acteur. Cette technique nécessite que les acteurs vivent
ensemble dans une communauté trés soudée, plutét que de se
retrouver seulement sur scéne et pendant les répétitions.

Mon personnage reprend cette démarche. Elle ne vit plus avec
son compagnon mais avec la troupe. Il la soutient toutefois
pleinement, d'autant que son travail de photojournaliste a des
avantages, comme celui d'un revenu régulier. Il peut prendre
soin d'elle lorsqu’elle est au chémage et que le Group Theatre
se dissout. Parmi les treize peintures de Hopper, quelques-unes
ne m’ont pas permis de définir Shirley comme une actrice - elle
devient donc secrétaire pour le journal de son compagnon ou
ouvreuse dans un cinéma. Ces périodes de chémage coinci-
dent avec la Grande Dépression des années 1930. Les con-
victions politiques de Shirley 'empéchent de poursuivre les
mémes objectifs que ses collégues du Group Theatre, comme
celui d’aller & Hollywood.

Comment avez-vous trouvé l'actrice Stephanie Cumming ?
Elle @ travaillé pendant un temps comme danseuse et chorég-
raphe au sein de la Compagnie Liquid Loft & Vienne. Je I'avais
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également remarquée dans les films de Mara Mattuschka, basés
sur des chorégraphies qu'elle avait créées avec Chris Harring.
Stephanie a attiré mon attention comme danseuse mais égale-
ment comme actrice. Dans les projets de Mara, elle joue des
personnages trés actifs, parfois méme androgygnes. Dans mon
film, elle interpréte un personnage féminin, calme et réservé.
Amon grand plaisir, Stephanie a dit oui sans aucune hésitation.

Vous étes réputé pour votre méthode de travail précise et
meéticuleuse. Avec vos normes rigoureuses, comment avez-
vous abordé des éléments tels que la couleur, la lumiére et
I'espace ? Quelles stratégies avez-vous utilisées ?

Commengons par la couleur puisque la peinture est notre point
de départ. En 2005, j'ai commencé & travailler sur le projet
avec Hanna Schimek, ma partenaire dans la vie et dans le
travail. Nous avons chacun nos projets mais nous travaillons
parfois sur des idées communes. Pour SHIRLEY, Hanna m'a
beaucoup aidé & comprendre I'effet fascinant de la palette de
Hopper et a pris en charge la conception des couleurs dans le
film. Durant un voyage aux Etats-Unis, nous sommes allés voir
les peintures originales, gréice auxquelles on a pu déterminer

«... je voulais aborder trente ans
de I'histoire américaine, en
faisant coincider les peintures
et la date de leur exécution... »

quelles couleurs utiliser. Grace au nuancier de Hannah, on «

.ensuite travaillé sur les réglages. Elle a déterminé les couleurs,

qui changeaient selon la lumiére et qui changeaient également
une fois projetées en numérique sur 'écran. On parlait constam-
ment des couleurs et des nuanciers de couleurs pour arriver au
processus de correction et de classement des couleurs. Je vou-
lais projeter sur grand écran ce qui définit 'ceuvre de Hopper,
ce jeu fascinant de chaud et de froid, de lumigre et d’'ombre.

La transformation de I'espace de la peinture au film était-il
également un défi pour vous en tant qu’architecte ?
L'espace est un jeu avec le possible. Par exemple, dans Office
at night, Hopper utilise un angle qui ressemble & celui d’'une
caméra de vidéosurveillance. Pour recréer ce qu'il peint, nous
avons do incliner tous les meubles, & tel point que tout tom-
bait de la table. Bien sir, la préoccupation de Hopper pour les
espaces était d'un grand intérét pour moi en tant qu‘architecte.
Comment faire pour recréer ces piéces en trois dimensions?
J'ai dO construire plusieurs modéles pour y arriver,

« Hopper ne représente pas la réalité,
il la met en scéne. La mise en scéne
et le montage de la réalité sont aussi
la nature méme de mon film. »

La plupart des dispositions spatiales surréalistes de Hopper
vous sont-elles seulement apparues pendant la phase de
construction ?

Oui. |l peignait avec des dimensions incroyables. Ses lits font
souvent trois metres de longueur et ses fauteuils sont tellement
étroits qu'il est presque impossible de s'y asseoir. C'était impor-
tant d'examiner les éléments sur lesquels on pouvait jouer, ceux
qui étaient viables. Les choses inutilisées peuvent étre constru-
ites pour faire croire qu'elles fonctionnent alors que non. Tout
est anamorphique, aucun meuble n’est placé dans un angle
droit et aucun espace n'est orthogonail.

Quel était le défi pour la lumiére ?

La lumiére joue un réle majeur et nécessite autant d’atten-
tion que la mise en scéne des acteurs ou la composition des
couleurs. La conception de la lumigre a pris autant de temps
que le tournage. Jerzy Palacz, le directeur de la photogra-
phie, et Dominik Danner, le chef-opérateur, ont travaillé sur
le jeu de Hopper sur I'ombre et la lumigre dés le tournage du
teaser. |ls ont été assez obsédés par I'idée de recréer la lumiére
peinte dans les tableaux de Hopper le plus fidélement possible.
Quelques peintures ont atteint les limites du possible et nous
devions régulidrement faire face & des questions telles que:
que peut-on ou ne peut-on pas nous permettre 2 Notre person-
nage aura-t-elle une ombre si elle se tient devant la fenétre
Comment peut-on le faire paraitre réel, méme si ca ne I'est pas
dans la peinture de Hopper 2 Evidemment, notre travail devait
étre crédible cinématographiquement, comme une peinture de
Hopper doit |'étre en tant que peinture.

Le film est-il seulement fait de longs plans ?

Non. Au moins, un moment dans chaque épisode correspond
@ une peinture de Hopper. Nous ne pouvions pas déplacer la
caméra, méme pas de quelques centimétres, sinon les choses
auraient semblé dérangées. Mais dans la mesure du possible,
nous pouvions zoomer en avant et en arriére, changer la taille
du plan, et méme faire un panoramique. Malgré sa marge de
manceuvre limitée, Jerzy Palacz a réussi & obtenir le maximum.

... repoussant les limites du cinéma ?

Nous étions limités. Nous ne pouvions ni nous promener la
caméra au poing, ni faire un champ contre champ. Nous étions
toujours dans la position du spectateur. C'est typique de Hop-
per d'assumer cette position de voyeurisme et d'observation.
A tous les niveaux, il ne s'agissait pas de prendre des libertés
mais de s‘attacher au détail et de faire avec les moyens du
bord. Le défi était surtout d'éviter I'ennui et de créer le suspens
de fagon subtile. Pour savoir si c’est réussi, il faut regarder les
90 minutes sur grand écran. mm
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SYNOPSIS

Un hommage & la peinture d’Edward Hopper et & la vie quotidienne américaine
des années 1930 aux années 1960, avec la mise en scéne de treize de ses tableaux
prenant vie et restituant le contexte social, politique et culturel de I'époque & travers

le regard du personnage féminin, Shirley.

Personnage directement inspiré de Joséphine son épouse, un modéle unique et
froid. La vision d’une réalité ordinaire, sans concession. s
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BIOGRAPHIE GUSTAV DEUTSCH

Gustav Deutsch est un artiste et cinéaste
autrichien. A la fin des années 1980,
aprés des études d'architecture, il s'est
lancé dans le cinéma et 'art et est devenu
I'un des principaux réalisateurs & tra-
vailler avec du “found footage”. Sa trilo-
gie FILM IST., sur la phénoménologie
du film comme médium, réalisée en étroite
collaboration avec les archives cinéma-
tographiques européennes et américaines,
a largement été montrée dans les festi-

vals internationaux. Visions of Reality a
été exposé sous forme d’installations
multimédia interactives & la Kunsthalle
de Vienne en 2008 et & la Pallazo Reale
de Milan en 2009. Pour sa premiére
mondiale, le film SHIRLEY — VISIONS
OF REALITY a été projeté & la Berlinale
de 2013. Avec Hanna Schimek, il fonde
et dirige le Light | Image — The Aegina
Academy, un forum pour l'art et la
science depuis 2003. m—m
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SE FAIRE UNETOILE SUR HOPPER ?

Une femme a sa fenétre, dans un train ou au bureau. Nous voila plongés dans
le suspense des tableaux d'Edward Hopper, réinterprétés par le cinéaste expérimental
Gustav Deutsch. Un travail d'orfévre aussi minutieux que frustrant.

Un film pictural inspiré de peintures cinématographigues.
Idd, d'aprés Moming Sum [1952) et Office &t Night {1940),

ensive, ailleurs, elle regarde par la fenétre,

O bien lit, atcend, quelgquiun ou quelque
chose. Elle se nomme Shirley, elle est comé-
dienne de théitre, vit & New York avec son
compagnon, un photojournaliste. Grande
Diépression oblige, on la retrouve parfois secré-
taire ou bien ouvreuse de cinéma. Cette femme
est le personnage central de Shirfey — Un voyage
dans Lo peinture dEdward Hopper de Gustav
Deutsch, sorte de chronique révée et fragmen-
taire, directement inspirée par treize toiles
fameuses de l'artiste américain. Cinéaste expé-
rimental, Deutsch a reconstitué ici triss fidéle-
ment — coubeurs, composition, cadrages, tout
est identigue - chacunde ces tableaw:, en faisant

34 Beaux Arts

ensorte de les rendre vivants, grice i quelques
gestes mesurés des comédiens, i la musique, &
la voix off. Pour étre au plus pris de I'ime de
Shirley, il a imaginé un monologue intérieur.
Aurour de la siruarion immortalisée, Deursch
raconte ce qui se déroule juste avant ou juste
aprés, sous la forme d'un récit laconique. Ce
n'est pas le premier film qui reproduit de lapein-
ture et dialogue avec elle, souvenons-nous du
récent, et plutdr réussi, Bruege! — Le sovdin ef la
crorx de Lech Majewski. Le travail de Deutsch
s'avirre dla fois fascinant d'exactitude et quelque
peu frustrant, La faute sans doute au cinéma déjia
inhérent i la peinture d'Hopper, influencé
comme on le sait par le 7 art. De fait, Deutsch
peine i apporter quelque chose de nouveau, une
wiéritable dynamigue de fiction. Son film semble
sowvent redondant, appliqué et figé, corseté par
son dispositif. Il mangue le hors-champ, celui-1a
méme que les personnages ne cessent de signa-
ler. Les moments les plus intéressants sont pré-
cisément cewx qui échappent 2 la fixivé du plan,
grice au mouvement de ka caméra, zoom avant
ou panoramique. Des moments rares ol lapein-
ture est alors davantage violentée que vénénée.

Shirley - Un voyage dans Iapeiﬂme dfdwad Hopper
de Gustav Deutsch on = :
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