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Rejetant les habitudes d’atelier, Eugéne Boudin peint sur le motif.
Dans sa quéte toujours renouvelée de la lumiére, il s'altache au rendu
des éléments et des effets atmosphériques. Un entretien avec Laurent
Manceuvre, commissaire général de la rétrospective parisienne,

la premigre depuis 1899, Propos recueillis par Manuel Jover

L'exposition du musée Jacquemart-
Andreé est la premiere rétrospective
parisienne consacrée a Eugene Boudin
depuis 1899, Comment expliguer
une aussi longue absence ?

Certe éclipse s'explique tout d'abord
par I'écrasanté notoneté de Monet
et des autres impressionnistes,

qui ont focalise "artention wuor

au long du xx* siecle. Par ailleurs,
les ceuvres majeures d'Eugene Boudin
ére trés ot collechonngées
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\-E*ri:.!_hjt fedécouverte de cer armste,

outre-Atlantigue ; beaucoup de
tableaux de premiére importance
sOonl conserves dans des musees
américains et peu visibles pour le
public frangais. Les grandes scénes
de plages, par exemple, reviennent
a Paris pour la premicre bois depuis
les années 1860, Lexposition, qui
présente.plas de soixante ceuvres
(dont trente-€ix nont jamais éie

exposées en France), permet une




Quelle hgne directrice avez-vous
suivie ?

Je suis parti de ces lignes écrites

en 1920 par Monet i son biographe
Gustave Gettroy, critique d art
reputé : « En ce gui concerne le roi
des ciels, je vous U'ai déja dit, je dois
tout & Boudin, » Et il poursuit ;

« ['en étais arrivé a étre fasciné

par ses études filles de ce que
"appelle U'instantanéité. » Monet
était alors en pleine gloire ; une telle

recOnnalssance n'est pas sans p::i:j.-:,

Du debut a la fin de sa carnere,
Boudin fut soutenu par les artistes
et les critiques d’avant-garde,

Tous les grands collectionneurs
impressionnistes ont acquis des
tableaux de Boudin, Degas possédai
des pastels et des aguarelles, De tels
hommages, une telle reconnaissance
m'ont condut a penser gqu'il fallan
réévaluer I'ceuvre d"Eugene Boudin.
D'autant que la situation a mir,

notre regard s'est affiné, notamment
grice aux expositions
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Féve dans le pors  En haut et ci-dessus : la plage de Berck,
d'Hon Meur, Entrée du port 1881, huile

1858 ), huile sur de Trouville - HUT pAnmem,

panneau, 41 x 593 cm,

ki marée basse,

24.8 x 36,2 cm,

“-':.l.j'li.u.l;tnn. National 1838, huile sur acapou, Washingion, Naiional

ﬂ:“:lr_\.' ol Art,

A2 4 x 409 oo,

Gallery of Art,

collection de M. ot Londres, collection de M. et

M= Paul Mellon. The National Gallery,

M= Paul Mellon.

monographigues de 1992 er 1998

au musée d"Honfleur, qui ont eu

un grand succes public, et aux
ditférentes expositions de ce meme
musée mettant Boudin en perspective
avec I'art de son temps.,

La correspondance entre le peintre
et Ferdinand Martin, I'un de ses
amis, a commence a erre publice

et le caralogue raisonné a ére érabli
par Robert Schmit a partir de 1973,
Ce dernier a débroussaillé le terrain
mais sans faire une analyse critique
de chaque ceuvre. La production
s'avere en effet considérable : elle

compre quelque trois mille peintures.

L'exposinion s'eftorce de mieux
restituer le parcours de Boudin, en
réunissant des tableaux importants
et en reconsidérant une chronologie
jusquici restée confuse et
problématique : certaines toiles ont
¢ré retravanllées longtemps apres

la date inscrite, des faux ont circulé
dés la fin de la vie de Boudin...

La question de la chronologie est
essentielle pour donner les bons
repéres, mesurer, départager

les aspects novateurs, jusqu’en
1874-18735, et la producnion peut-étre

un peu moins onginale qui a suivi.

Quels sont ces aspects novateurs ?
Boudin n"appartient pas a la
génération impressionniste. [l est
de cing ans le cader de Courbet

et de seize ans I"ainé de Monet.

Ses contemporains relévent de la
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rradition académique : citons Paul
Baudry, William Bouguereau,
Alexandre Cabanel, Jean-Léon
Geérome, Jean-Jacques Henner ou
encore Félix Ziem, Boudin entreprend
sa carriére tardivement : il a d*abord
éré papetier et ne se consacre i la
peinture qu'a parrir de vingt-deux
ans. Il se détourne alors tant de
I"académisme que du romantisme,
sans doute sous 'influence de

ses anciens chients de la papeterie,
Jean-Frangois Millet, Constant
Troyon, Thomas Couture, alors
dominants sur les scénes artistiques
havraise et parisienne. Il s’oriente,
comme il I"écrit dans son journal,
vers « les véritables beautés de

la nature » et travaille sur le mouf,
Contrairement a s$es JCunes amis
pemntres, qui 'incitent a étudier

au Louvre, Boudin préfére peindre
directement la nature. Ce qui fait

dire a I'un d'eux : « Finalement vous
avez peut-étre trowvé la bonme
solution, observer un effet fugitif et
le transcrive aussi vite que possible
sur la toile. » Baudelaire admirera
de méme « ces études si rapidement
croguées sur ce gu'il y a de plus
inconstant », décrites dans

son Salon de 1859, Clest
I"objectif que poursuivra le
Monet des Menles, transcrire

« aussi vite que possible » les effers
changeants de la lumiére.

Mais c’est un débutant, il doit bien
prendre exemple sur certains
modéles...

Oui, ce sont Millet, Troyon,
Théadore Rousseau,

Charles-Frangois Daubagny et
surtout Camille Corot, dont

il a vu les érudes faites sur le motif :
il connait "aspect le plus spontané
de leur art., [l v décéle certaines
habitudes acquises d'atelier, une
vision plus intemporelle. Or lu
rravaille exclusivement sur les bords
de I'estuaire de la Seine, on le ciel
ne cesse de changer; il est donc
confronté a un paysage complétement
inconstant et son principal objectif
est de caprer la lumiére dans ses

ctiets les plus fugaces.

Connaissait-il les ccuvres des peintres
anglais, les érudes de ciels de Turner
ou de Constable, par exemple #

Il ne semble pas qu'il les ait

découvertes avant la hn de sa vie,
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Boudin vu par... P

« 51 vous avez eu quelquefols le loisir de faire connaissance avec ces beautés météorologiques, vous Plassen, Calerie de
pourriez vérifier par mémoire Iexactitude des observations de M. Boudin. La légende cachée avec la ke Priuidence, Parie.
main, vous devineriez la saison, 'heure et le vent, Je nexagére rien, J'ai vu, A la fin tous ces nuages Page de m
aux formes fantastiques et lumineuses, ces ténébres chaotiques, ces immensités vertes et roses, Lo BiridRintand
suspendues et ajoutées les unes aux autres, ces fournaises béantes, ces firmaments de satin noir 1895, E‘:m
ou violet, fripé, roulé ou déchiré, ces horizons en deull ou ruisselants de métal fondu, toutes ces pro- 46 x 66 cm, Paris,
fondeurs, toutes ces splendeurs, me montérent au cerveau comme une boisson capiteuse ou comme mﬂm
I'éloquence de lopium. Chose assez curieuse, il ne m'arriva pas une seule fois, devant ces magies des Beaux-Arts

dhules Chéret, Niwe )

liquides ou aériennes, de me plaindre de I'absence de 'homme. Mais je me garde bien de tirer de la
plénitude de ma jouissance un conseil pour qui que ce soit, non plus que pour M. Boudin. Le conseil
serait trop dangereux. Qu'il se rappelle que 'omme, comme dit Robespierre, qui avait soigneusement
fait ses humanités, ne voit jamais I'homme sans plaisir; et, s'il veut gagner un peu de popularité, qu'il
se garde bien de croire que le public est arrivé a un égal enthousiasme pour la solitude, »
Baudelaire, Salon de 1859.

« A cette heure, lorsqu'il [Courbet] peint ce qu'il nomme “des paysages de mer”, il s& rencontre avec
un peintre qui a le sens des horizons humides de l'eau et des taches vibrantes que fait une toilette de
femme sur un ciel gris. Je veux parler de Boudin, qui a au Salon deux excellents tableaux. Le Départ
pour le pardon sort un peu de la maniére ordinaire du peintre ; lensemble y est monté de ton plus que
d'habitude, Je préfére Lo Jetée du Havre. L je retrouve loriginalité exquise de Fartiste, ses grands
ciels d'un gris argentin, ses petits personnages si fins 81 si spirtuels de touche. Il y a une rare ustesse
d'observation dans les notes, dans les attitudes de ces figures groupées au bord de Nmmensié. Cest
charmant et trés vrai d'impression. Avec Manet, Jongkind et Claude Monet, Boudin est a coup sdrun
des premiers peintres de marines de ce temps. =

Emile Zola, Mon Salon 1868.

alors qu'il avait déja produit
'essentiel de son aeuvre. En 1894,

il écrit : « Il n'y a plus en ce moment
it une exhibition fort curieuse de
I'école anglaise. Turner, Constable,
et autres, ["ai vu cela avec beaucoup
de profit... Cest fort instructif et

il ¥ a wn enseignement sérielx pour
HOWNS, =

Revenons sur ses fameuses plages...
Est-il le créateur du genre, ou

y avait-il des antécédents ?

Non, les quelques exemples
antérieurs que I'on pourrait cirer
s'en tiennent i 'anecdote. Chez
Boudin, ¢’est tout le contraire.

Ses plages se sont d"ailleurs mal

vendues. Aprés la mort de artiste,
on en a trouvé plusieurs roulées
dans une armoire. Les aristocrates
en villégiature ne pouvaient pas

se reconnaitre dans ces scénes trop
imprécises, pas fignolées, ou ce qui
compte est le fourmillement d"une
foule en plein air, la recherche

de 'instantanéite, C'était totalement
nouveau. Ce genre n'aura d"ailleurs
pas veaiment de suite. Les premieres
scenes de plages datent de 1862,
I"année ou Manet peint La Musigue
aux Tutleries. Boudin et lui ont

la méme préoccupation : peindre
des figures en plein air. Tous deux
sont proches de Baudelaire ¢t
partagent son idée de la modernité,

et tous deux s"attachent a peindre
un = non-sujet ». Pour Boudin,

les plages représentent avant tout
des figures dans un espace.

Vous consacrez une salle entiére aux
variations — marées, heures du jour...
O, car ¢’est un aspect important
de sa démarche. Boudin se cantonne
a quelques themes, il pent souvent
les mémes licux. 1l répond amsi aux
exigences de sa clientéle. 1l saura
tirer parti de cette contrainte, en
produisant de nombreuses vanations,
en créant des atmospheres différentes,
selon les marées, le ciel, la lumiére...
En ce sens, il introduit le principe de
la série que Monet va radicaliser. B
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1 B56, huile

SN R P,

bl x5 cm,
Mexico, collection
Pérex Himon.

UNE VIE DANS
LE PAYSAGE

Autodidacte, Eugéne Boudin applique sa technique rapide,

plus suggestive que descriptive, a ses divers sujets de prédilection :
les bords de mer, les ports et les plages « touristiques ».

Malgré I'enthousiasme d’amateurs éclairés, de peintres et d'écrivains,

il connait un succes tardit. Par Manuel Jover

ugene Boudin est né au sein d'une famille modeste, venue d"Honfleur au Havre en 1835;
le pére est marin, la mére femme de chambre dans une compagnie maritime. A douze
ans, il devient commis chez un imprimeur puis chez un papetier et a vingt ans, il tonde
S propre 'I"I.,!I?ll,'Tl_'I"il,', Clest alors que semble se Preciser sa vocanon armsngue. Lertams
de ses clients sont des peintres de passage, comme Thomas Couture, Constant Troyon ou Jean
Francois Millet, a qui il montre ses premiers essais. Bien avant le milieu du siecle, la Basse
Normandie, et le Pays d' Auge en particulier, étaient devenus une destinanion « rounsnque =. La
vogue des bains de mer v attirait une chentele anstocratique, Nombre d'artistes er d'écrivains
séjournatent dans la région, contribuant & attiser ce « désir du rivage » émudié par "histonen
Alain Corbin (Le Territoire du vide, Champs Flammarion),
En 1846, avant tiré un mauvais numeéro pour le service militaire, le jeune homme vend ses parrs
de la papeterie pour s'« acheter » un remplacant et décide de se consacrer a la pemnture. Déburts
ardifs : il a déja vingt-deux ans. Il suit quelque temps les cours de I'école municipale de dessin
du Havre, mais sa formanon sera essenticllement celle d un avtodidacre. En 1851, 1l obtsent de
la Ville du Havre une bourse de trois ans afin d'érudier la peinture a Pans. Il s'mscnt au Louvre
comme éléve copiste et réalise quelques torles d'apres les maitres hollandais, Van Ruisdael, Potter.
Mais, au grand dam des édiles qui ont misé sur lw, il passe le plus clair de son temps en
Normandie et se consacre déja essentiellement au paysage. « Les romantiques omt fait lesr temps,
écrit-il, if fawt désormais chercher les simples beautés de la nature. » Qurre les Hollandais du
XVIr siécle, ses grands modéles sont les maitres du paysage moderne, comme Rousseau, Trovon,

Miller et Corot, qu'il pouvait rencontrer, notamment a la Ferme Saint-Siméon, auberge




multiplier les marines, et ¢'est Paul Durand-Ruel qui fera le succes du peintre en Amérique
du Nord, surtout aprés le décés de celui-ci. La reconnaissance officielle sera elle aussi longue
a venir. Ce n'est qu'a 1"ige de cinguante-sept ans qu'il obtient une médaille de troisiéme
classe, suivie en 1884 par un premier achat de I'Etat, puis une médaille d’or pour ses cuvres
présentées a I"Exposition universelle de 1889, Trois ans plus tard, il regoir la Légion d"honneur
des mains de Puvis de Chavannes et, un an aprés sa mort, en 1899, I'Ecole des beaux-arts

lus consacre une grande exposition rétrospective.

De Plougastel a Venise

Si Eugéne Boudin est viscéralement attaché a sa région natale, il n'en est pas moins, comme
beaucoup de paysagistes, un peintre voyageur. Encore peu explorée par ses confrires, la Bretagne,
en particulier, constitue I'une de ses terres de prédilection. 1 8"y rend des 1855 puis v muluphe
les séjours, en Cornouaille, au Faou, i Plougastel, Landernau, Brest, Portrieux, Camaret... Clest

d'ailleurs un sujer breton qu'il choisit pour son premier envoi au Salon, en 1859 : Le Pardon
La Mage e Berck,

B2 | de Samte-Anne-la-Palud. Il trouve en Bretagne des paysages et des atmosphéres proches de ceux ke haate:

o - == ' : qu'il connait en Normandie - ports animés, gréves argentées i marée basse, ciels chargés dhu- '”*‘ﬂi "';": wur

i —— . . L e | o 3 Ll . i z ioibe, 51 x 74 o,

midité. Mais le pays est plus rude, et il apprécie en particulier "austére mode de vie des popu- calbes 1o

lations observées « de 'intérieur «, aprés son mariage en 1863 avec une native du Finistére. particulibes,

| : din ex vill s pl des, i v s

. - : ; Comparant les paysans bretons aux citadins en villegiature sur les plages normandes, il écrit en la Présidence, Pari

Laveuses, campagnarde sur les hauteurs d"Honfleur, dont les prix modiques atmtiraent des colomes d'arstes. P pay k Plag .

B i De ces maitres, il connair les esquisses peintes sur le mont, Cet aspect de leur travail, le plus
huile sur panneas, . ' . = 5 pe » e ’
I Ellf 35,2 em, spontané, le plus immédiat, va conditionner sa propre esthénque, qu'un de ses jeunes amis pen-
& Havre, musde 5 ; ; o :
B i tres résume ainsi : « finalement vous avez peut-étre troweé la bonne solution, observer un effet
André ""':.':‘::_" fugitif et le transcrire aussi vite que possible sur la toile ». Cette conception picturale est étroi-
WY RERL .

rement lide aux licux qui ont la préférence du peintre, les bords de estuaire de la Seine, o le

ciel roujours changeant, les effets lumineux les plus fugaces réclament une observanion aigué et

une technique rapide, plus suggestive que descriptive. Au débur des années 1860, Boudin apphique

cette technigue a un sujet nouveau : le spectacle bigareé et insolite des bourgeois en villégiature

sur les plages de Trouville et Deauville. Ce genre remporte un succes d'esnime, et Boudin ne se

fera connaitre comme le peintre des « plages mondaines = que longtemps aprés sa mort. Ses

recherches sont proches de celles des futurs impressionnistes; il participe d"ailleurs  leur premiére &
expaosition, dans 'atelier parnisien du photographe Nadar, en 1874,

Une reconnaissance tardive

La carriére d'Eugéne Boudin se déroule entre sa région natale, Pans, oa il s'installe en 1861
et ou il expose réguliérement au Salon de 1859 a 1897, er différentes régions ol il effectue
de fréquents voyages. Les premiéres décennies sont marguées par une pauvreté plus ou moins
chronique. Dans sa jeunesse, il est réduit & peindre des copies et des « tableaux de salle a
manger » (des natures mortes). Cependant, dés 1854, le marchand parisien Pierre-Firmin
Maron I'introduit « dans le monde des amatenrs ». Il a ains: accés au salon du compositeur
Charles de Bériot, qui deviendra son principal collectionneur. Ses ceuvres sont essennellement
recherchées par les amarteurs éclairés, les arnstes et les écrivains, comme Dumas hls,

Tourgueniev et Baudelaire, sensibles a leur caractére novateur. Dans son compte rendu du
Salon de 1859, ce dernier s'enthousiasme pour les pastels de Boudin, lui procurant un début
de notoriété. La méme année, 3 Honfleur, le peintre rencontre Courbet, qui "assure de son
talent et I"affranchit de sa rimidiré. Quelques marchands francais et belges incitent Boudin 3

i}




Venise, le quai
des Fsclavons

b soir, la Douane
wt I Salute,

| 895, hutle sur wile,
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s patbondl
des Benux-Arts
du Qudhec.

1867 a son ami Ferdinand Martin : « Quand on vient de passer un mois au milien de ces races

voudes an riede labeur des champs, an pam noir et & Uean et gu'on retronve cette bande de para-
sites dorés qui ont Uair si triomphant, ca vous fait un pes pitié... »

Boudin a également exploré les cores de la Picardie er du Nord-Pas-de-Calais = Saint-Valéry-
sur-Somme, Cayeux-sur-Mer, Le Crotoy, Etaples, Boulogne, Berck, jusqu’a Dunkerque -,
peignant les immenses plages découvertes par la marée, les pécheurs, les dunes, plus rarement
les villes a l'intéricur des terres, 1l se rend plusicurs fois en Belgique (1849 et 1870), a
Bruxelles et a Anvers, puis aux Pays-Bas (a partir de 1876), a Rotterdam, Dordrechr et
Scheveningen, ol il renoue avec la grande rradition hollandaise. 1l séjourne a Bordeaux, v
participant aux expositions des Amis des arts, de 1852 a 1893, peignant le port, les quans,
les rives de la Garonne. En revanche, il découvre tardivement le Sud (en 1892), ou il réside
pour des raisons médicales, A Golfe-Juan, Juan-les-Pins, Antibes, Nice, Villefranche-sur-
Mer, Beaulieu, il s'émerveille de « ces belles cotes si chaudes de tons », de « ces arbres verts
en plein hiver », de « cette clarté des ciels », véritables adjuvants pour ses forces déclinantes,
qui 'ameénent a adoprer dans sa pemnture un chromansme plus intense. En 1895, 1l se rend
a Venise. La production hée a ces voyages a beau érre abondante er de haure qualicé, il ne
I'expose pas dés son retour. Peut-étre craine-il I'inévitable comparaison avec celui qui, dans
'esprit du public, est le peintre de la Lagune par excellence : Félix Ziem. Les vues de ce der-
nier, flamboyantes et saturées de couleurs, connaissaient un succés considérable. La vision
fine et la tonalité grise, plus proches de Guardi, que proposait Boudin risquaient effectivement
de ne pas étre comprises. = Le voyage @ Venise aura été mon chant du cygne =, dira le peintre
qui, en mai 1898, demande a étre transporté de Paris a sa maison de Deauville pour y mournir
en regardant la mer. B

1624 Eugéne Boudin nait a Honfleur.
1835 Sa famille s'installe au Havre.

1843 Inauguration de la ligne de chemin de
fer Pars-Rouen,

1B44 Fonde une papeterie, avec un associé.
Il revendra ses parts deux ans plus tard,
1848 Suit les cours de I'¢cole municipale
de dessin du Havre. Inauguration de la ligne
de chemin de fer Paris-Dieppe.

1851 Dbtient de la Ville du Havre une bourse
d'études de trois ans.

1852 Participe a lexposition des Amis des
arts de Bordeaux, ou il présentera régulig-
rement des euvres jusqu'en 1893,

1854 Séjourne 4 la Ferme Saint-Siméon.
1855 Premier séjour en Bretagne, Ily retour-
nera souvent, surtout entre 1865 et 1873,
puis & nouveau en 1897,

1858 Rencontre Monet au Havre et incite
avenir « dessiner avec Jui en plein champ »,

1859 Premiére participation au Salon. Ren-
contre Baudelaire & Honfleur et Courbet au
Havre.

1860 Son tableau du Salon est acquis par
la municipalité du Havre.

1861 S'installe a Paris. Il passera la plupart
des hivers dans la capitale et la belle saison
sur la clte,

1862 A Trouville, peint sa premiére scéne
de plage.

1863 Mariage avec Mane-Anne Guédés.
1870 Guerre franco-prussienne. Privé de
revenus, Boudin rejoint le marchand Gauchez
& Bruxelles. Il peint les rives de I'Escaut &
Anvers,

1872 Premiers achats du marchand Paul
Durand-Ruel & Boudin,

1874 Participe a la premiére exposition
impressionniste,

1876 Voyage aux Pays-Bas,

Chronologie

1881 Au Salon, il recoit une médaille de
troisiéme classe, ce qui hu évitera désor-
mais d'avoir 3 SOUMETINe SEs eNvois au jury.
Durand-Ruel lui achéte tout son stock. Il lui
consacrera de nombreuses expositions, lul
assurant une prande visibilité 4 Pans.
1884 Premier achat de I'Etat, Mare bosse.
1888 L'Etat achéte Une corvette russe dons
ie bassin de I'Eure, pour le musée du Luxem-
bourg.

1889 |l participe a 'Exposition universelle
£t obtient une médaille d'or. Derniére parti-
Cipation au Salon ; il exposera désormars 3
ta nouvelle Société nationake des beawx-arts.
1892 il est fan chevalier de la Légion d'hon-
neur. Séjour dans le Midi

1895 Voyage a Venise.

1898 Mort d'Eugéne Boudin. Il legue a sa
ville natale cingquante-trois de ses euvnes.

e gauche & droite
1 de haut en has :
L'avani-pory & marée
haute & Trouville,
vers 1895,

La plage de Trouvil

vers 18

La plage &
pelie-promend

de Trowville, vers 18

Lavani-port v de La e
de Deauville, vers 18

Les petdes nu moemi__
de la marde & Trowville,
vers 1900,
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Une assemblée de figures contemporaines en plein air : la scéne
de plage inventée et déclinée par Eugéne Boudin dans les années
1860 répond aux attentes des peintres et écrivains en mal de

« modernité ». Séduire les estivants aisés qui fréquentent alors

o,
Trouville ou Deauville se révale une tiche autrement délicate.

Par Laurent Manceuvre
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de Trouville,

186, huile sur woile,
67,5 x 104 em,
Toronto, Art
Gallery of Oniario.

Ciedessus et page
de droite, en bas ¢
Scine de plage,
1864, pastel sur
papier brunsrose,
20 x 30,5 em,
collection
particuliére,
courtesy Galerie de
la Présidence, Paris,

Ci-dessous ot page
de draite, au milieu
Leciore sur La plage,

1 869, aquarelle
sur iraits & la mine
de plomb,

12,5 x 18,5 ¢m,
collection
particulidre,

16

n 1858, le duc de Morny, demi-frére de Napoléon 111, découvre Deauville, qui n'est
alors qu'une zone marécageuse. Il lance un projet de spéculation fonciére, autorisé
par décret impérial en 1860. Ce royaume de I'élégance sera dédié au plaisir et devien-
dra rapidement la station balnéaire de I"aristocrarie impériale. En 1862, on inaugure
Pérablissement des bains, un an plus rtard, la gare et lhippodrome et, en 1864, le casino. De
luxueuses villas sont édifiées en bord de mer. Boudin, qui aime séjourner a Trouville, est
témoin de cette naissance, au moment ou lui-meéme traverse une periode d'abattement moral
et de difficultés financiéres.
Baudelaire, qui I'a rencontré en 1859, témoigne pourtant du fait que Boudin est déja passé
maitre dans la traduction de « ce quiil v a de plus inconstant, de plus insaisissable dans sa force
et dans sa couleur », Cest-i-dire la mer et le ciel. Cer intérér pour le fugitif est nouveau dans
Phistoire de la peinture de paysage. Monet, que Boudin a converti a la peinture 'année pré-
cédente, dira qu'il était « fasciné » par les érudes peinres par Boudin, « filles de ce que j'appelle
Cinstantanéité », Mais Boudin a conscience que de simples érudes ne suffisent pas pour s im-
poser sur la scéne artistique, Baudelaire, qui a pris prétexte du « flort bon et fort sage tableau »
exposé par Boudin au Salon de 1859 pour écrire un essai pénétrant sur les pastels « météo-
rologiques » vus dans ["atelier du peintre, le lui confirme : « Qu'il [Bowdin| se rappelle que
homme [...] ne voit jamais homme sans plaisir : et, sil veut gagner un peu de popularizé,
qu'il se garde bien de croire que le public est arrivé a un égal enthousiasme pour la solitude. »

Les silhouettes du bord de I'eau

En 1862, alors que Deauville sort des sables, Boudin exécute ses trois premiéres scénes
de plages. Le théme est nouveau. Pourtant, il apparait d’emblée consti-
tué de la rotalité de ses éléments caracténistiques : réunion de figures
contemporaines en plein air, absence d'anecdote, qualité de
la représentation atmosphérique. Pendant les sept années
qui vont suivre, le peintre affinera la représentation
de ces conversations élégantes, amélioramt sans cesse la
rranscription des effers éphémeéres, qu'il s"agisse de ceux
de la lumiére ou de la mode. Ne s"émerveillera-t-il pas
de ces « Parisiennes qui sortemt comme les libellules aux
premieres [sic] effluves de chaleur et qui somt belles et
coquettes a soubait » ¢ Jusqu'en 1865, certaines silhouertes,
relativement géométrisées, ont parfois le raffinement subuil
d’anciennes peintures de cour japonaises. Il n'existe
cependant aucune preuve d'un
intérét porté par Boudin a

I"art extréme-onental.

A partir de 18635, sa touche devient plus nerveuse, les silhouettes saffinent. Alors que ses
confréres — et jusqu'aux impressionnistes - font poser leurs modéles, Boudin surprend les
gestes et les artitudes de figures ignorant gu’elles sont observées. 1l en ressort = notamment
dans ses aquarelles - une impression de naturel qui n'a pas de précédent. Cette vision préfigure
la photographie souvenir, qui connaitra
son apogée dans la seconde moitié du
xxr siecle, Le premier biographe de Boudin - \
prétend qu'lsabey aurair été linstigateur :

de ce genre nouveau. Anne-Maric Bergeret
a démontré gque ce fue en réalité un ami
de Boudin, courtier au Havre et marchand
de tableaux a ses heures.

Une autre influence a rarement été souli-
gnee, celle de Warteau, Boudin avair copié
Le Pélerinage & l'ile de Cythére, tableau
qu'il conservera tourte sa vie et qu'il lé-
guera a sa ville natale, parmi d'autres
ceuvres qui ful éaient particulierement
chéres, Comme Watreau, pour lequel I"Aca-
démie avait créé un genre spécifigue, celui
de la conversation galante, Boudin est I'in-
venteur d'un theme qui le rendra célébre,
mais gqui ne lui survivra guére. Watteau et
Boudin sont tous deux des peintres d'ar-
mosphéres. De la théarralité discrére de
leurs ceuvres émane une poésie reintée de
réalisme et de mélancolie mélés,

Un parti pris moderniste

Au moment o Boudin peint ses premiéres
scénes de plages en Normandie, Manet
exécute La Musique aux Tuileries (Londres,
The National Gallery). Lécriture est dif-
férente, mais la préoccupation s'avere la
méme : représenter une assemblée de
figures contemporaines ¢n plein air. Derriére cet intérét commun pour la « modernité =, se
profile I'ombre de Baudelaire. Au centre des plus anciennes scénes de plages se dresse fréquem-
ment un réverbére ou la cheminée fumante d'un navire a vapeur. La composition s’ordonne







ostensiblement autour de ces éléments résolument modernes, éminemment choquants pour le
public de I"époque, selon lequel la mer se doit d'éore vue a travers le filore mythologique. An
Salon de 1863, Napoléon 11l acquiert La Vague (Paris, musée d'Orsay) d'Alexandre Cabanel
et I'impératrice, La Vague et la perle (Madrid, musée du Prado) de Paul Baudry, deux peintres
de la génération de Boudin.

En 1868, Boudin justifiera son part
pris modermiste en revendiguant lui
aussi la rradinon picturale : « Ces
miessieurs me felicitaient précisément
d'avoir osé mettre en tableanx des
choses et des gens de notre temps,
d'avoir trouvé le moyen de faire
accepter le monsieur en paletot ef la
damie en wwaterproof grice a la sawce
et a l'accommaodement. Cette tenia-
tive n'est pourtant pas newve, pos-
quie les ltaliens et les Flamands n'ont
pas fait awtre chose que de pendre
les gens de leur temps, soit dans des
intérienrs, soit dans leurs vastes
architectures. »

Boudin n'en a pas moins conscience
d"appartenir a une avant-garde. Au
cours de "automne 1866, il dédi-
cace a Eugénie Manet, la meére du
pemntre, un petit panneau represen-
tant un pique-nique dans une clai-
riere. Dans ce tablean manifeste-
ment exécuté sur le monf, il fair
explicitement rétérence au Déjen-
ner sur I'berbe de Manet, que ce
soit avec la nature morte ou dans la
position de I'un des personnages

masculins. Les pemntres confirme-
ront leur intérét pour I"art novateur
de Boudin lors d'une vente publique organisée par ce dermier en 1868 : « Les artistes ont
vouln confirmer leurs éloges de la veille en poussant a la vente. Monet et ses amus [...| ont
donné le signal et entrainé les amateurs et les marchands [...]. Les pastels si difficiles a faire

accepter ont €1¢ presgue tous emportés par les peintres. » Monet et Degas posséderont des
sceénes de plages de Boudin, exécutées au pastel et a I"aquarelle. Et, a partir de 1867, Manet,
Degas et Monet exploreront a leur tour la scene de plage.

Plages abandonnées

Boudin espérait conquérir une chientéle parmi cette population aisée qui fréquente alors
Deauville. Les choses débutent dithcilement. Le 6 septembre 1864, il constate : « Nows n'arons
fras tivé wn son de nos baignenrs cette année, Décidément, il faut se contenter de les pemdre!... »
Le 17 Kvrier 18635, la situation a un peu évolué : « Nos petites poupées font lewr chemun
tout dowcement [...]. I nous fawdrait un succeés de Salon. » Ce succeés de Salon, il va venter
de I'emporter en visant le duc de Morny en personne, comme il le confie i sa mere le 25 mars
1865, Malheureusement, Morny décéde brusquement. En dépit de cette disparinon, Boudin
s"obstine et, le 29 novembre, il écrit i son frére : « Je ferai autre chose, mais je serai tosfours
le peintre des plages, » Cerre affirmation, prémonitoire, ne s¢ réalisera que bien aprés sa
mort, L'anstocratie du Second Empire n'apprécie pas ces représentations si peu courtisancs,
dans lesquelles les hgures se trouvent réduites a des silhouettes a peine idennihables. Car
pour rendre 'impression de plein air, Boudin peint avec une technique d*apparence hinve.
Il va méme plus loin et note dans son journal : « Sujets a préparer. Grandes plages avec de
nombreuses figures éparses sans chercher un sujet, comme je Uai fait jusqu’a présent. » A une
époque ou triomphe une peinture anecdonque et hgnolée, rien d'étonnant a ce gu'il se heurte
a I'incompréhension du public.

Aussi lorsque, en 1869, un marchand I'incite i peindre des marines, Boudin aban-
donne les scenes de plages. D'autant que, apres la chute de I'"Empire, Deauville r
raverse une longue période de décadence, qui culminera avec la fermeture du casino
puis sa destruction en 1895, Boudin représente désormais I'immense plage déserte,
Et si, chaque année, il peint quelques scénes de plages, ce sont généralement
des petits tableaux intimistes, dédicacés a des amis.

Lorsqu'il connut enfin un certain succeés, a partir du milieu des années 1880,
ses marchands lm achetérent alors ses peintures anciennes, restées invendues.
Pourtant, trois des plus importantes scénes de plages furent retrouvées apris
la mort de Boudin, roulées au fond d’une armoire, dans son arelier. Elles conn-
nuérent de passer inapergues et restérent dans la collection de son exécureur
restamentaire. Lorsque I'Etat se porta acquéreur d’'une peinture de Boudin,

a l'occasion de I'exposition posthume, en 1899, ce fut d'une vue du port de
Bordeaux (Paris, musée d’Orsay). A partir des années 1920, ces representa-
nons d'un monde rathiné er d'une mode éphémeére commenceérent a étre
appréciées. Jeanne Lanvin, notamment, posséda plusieurs de ces scénes

de plages qui deviendraient indissociables du nom d"Eugéne Boudin. @
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. UNE PEINTURE
XTRA-TERRESTRE

Dans ses paysages, Eugéne Boudin accorde toujours une place

prépondérante au ciel et aux variations atmeosphériques. Il veut « arriver

. aux tendresses du nuage ». Ses = beautés météorologiques »,
déclinées dans une série de pastels, séduisent Baudelaire. Ses marines

suscitent I'enthousiasme de Corot et de Courbet,

Par Jean-Michel Charbonnier
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ugéne Boudin affectionne les rivages, tous les rivages, ceux de sa Normandie natale

encore plus que les autres. Mais il n’a pas le pied marin. Boudin est toujours resté a

quai. Lorsque ses parents, modestes « travailleurs de la mer =, quittent Honfleur pour

Le Havre, et s'installent 51, Grand-Quai, le petit Eugéne, igé de onze ans, bientit
commis chez un papetier, découvre un merveilleux spectacle. Chaque année, des milliers de
navires entrent et sortent de ce port prodigieusement actif, le deuxiéme de France aprés
Marseille. Des trois-mats géants et des goélettes, voiles déployées, se mélent aux steamers
dont les fumées assombrissent 'atmosphére. En 1837, un certain Stendhal, touriste de pas-
sage, s'en étonne, comparant le ciel du Havre a celui de Londres. Les marchandises s entassent
sur les jetées ou dans les entrepdts, sacs de café, caisses d'indigo du Bengale, barngues de
sucre antillais ou bois exotigues. A en croire La Revne du Havre darée du 21 avril 1850, un
produit phare du commerce transatlantique menace d'asphyxier la ville : « Le coton mowus
sort par tows les pores : on ne saurait faire un pas dans certaines rues et sur certains quais
sans se heurter contre une balle, cent balles, mille balles de ce lainage. Les courtiers et leurs
commis en sont blancs des pieds a la téte. » Multtude confuse, embarras des nchesses, lavil de
Boudin capte le mouvement sans retenir le déail, s"attache aux groupes plus qu'aux individus.
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L'artiste incompnis s'emporte rituellement contre les speculateurs, les « mercenaires de la

Bowurse » et autres suppots du Capatal, Le commerce n'est pas son fort. Boudin n'a pas les preds
sur terre. Il fuit les zones industrielles, déambule dans I'estuaire de la Seine, aux confins des
caux et des airs. 1| préfére chasser les nuages, arpenter le « territosre du vide », pour reprendre
I'expression de Phistorien Alain Corbin.

Le « roi des ciels »

Mais comment vendre du vent # En le renforgant * Echec assuré. Le public est las des tempétes.
Les paysages héroigues n'ont plus la core, les naufrages sont passés de mode. On ne veur
plus de « fa mer & drames et mélodrames », note le critique Edmond Duranty en 1867, « Les
romantiques ont fait lewr temps », écrit Boudin, Mais ses paisibles marines aux tons nacrés,
ses camaieux de gris, sa touche fluide et transparente nappatent pas vraiment les négociants
de la porte Océane. Les promeneurs anonymes, papillonnant sur la plage de Trouville,
rassemblées face au large, rrouvent difficilement preneur : ces scénes ne flartent pas assez
'ego du beau monde. On réclame des peintures léchées, des formes solides, des surfaces
lisses, des contours précis. Quelques amateurs éclairés du Havre apportent cependant leur
soutien i Boudin. Plusieurs sommités le portent aux nues. Corot aurait dit : « Boudin, vous

étes le roi des ciels ! » Sénicuse caution pour un paysagiste moderne en mal de reconnaissance.
Courbet renchérit : « Nom de Dien, Boudin, vous étes un séraphin, il n'y a que vous qui
connaissiez le ciel! » D'un naturel modeste, sujet aux doutes et aux hésitations, dévoué a
son art, Boudin se voit propulsé au firmament par Baudelaire. Le poéte lui consacre une
pleine page de son Salon de 1859 (lire p. 6) aprés avoir découvert les centaines d'éudes au
pastel conservées dans |'atelier, Emile Zola et le critique Gustave Geffroy, biographe de
Monet, saluent eux aussi les ralents « extra-terrestres » de Boudin, Le peintre était conforré
dans son ambinion premiére, dans son projet ascensionnel ainsi formulé a la date du 3 décembre
1856 : « Nager en plein ciel. Arriver aux tendresses du nuage. Suspendre ces masses au fond,
bien lointaines dans la brume grise, faire éclater Uazur. Je sens tout cela venir, poindre dans
mes intentions. Quelle jowissance et quel towrment ! 8i le fond était tranguille, peut-étre n’ar-
riverais-je pas a ces profondeurs. A-t-on mieux fait jadis ¢ Les Hollandais arrivaient-ils a
cette poésie du nuage que je cherche # A ces tendresses du ciel qui vont jusqu’a l'admiration,
jusqu’a Padoration : ce n'est pas exagérer. »

Le passage des nuées alimente sans discontinuer les réveries du peintre. [l poursuit ses explo-
ranons aériennes sur la core normande, en Bretagne, aux Pays-Bas et a Vemse. Les huiles sur
panneau des années 1880-1890 succédent aux pastels admirés par Baudelaire. Nulle terre



en vue, de splendides fragments d’azur, rien de plus. Dans les tableaux « achevés = et exposés, Coup de ven
les ciels occupent souvent la majeure partie de la composition. Boudin acquiert une telle vt Fronout)

iLe Flavee),

réputation en ¢ce domaine que le peintre animalier Constant Troyon lui conhe ses troupeaux 1596, huile sar wile.
R e T X : . . ; 55.5 x 91 cmm, Paris,

de nuages, relégués a I"arnere-plan, au-dela des bois et des paturages. Simple gagne-pain. Hrti:l" TR

Boudin reviendra vite a ses fugaces visions célestes. des Beaux-Arts

de la Ville de Paris.

Séries météorologiques

Au XIx* siécle, cette « adoration » n'a rien d'exceptionnel. Dans ses Modern
Painters, publiés de 1843 & 1860, le critique d’art anglais John Ruskin
décrit 'ampleur du phénoméne. Selon lui, les paysagistes modernes étaient
CNIres « au service des nuages »,

Empruntés aux drames liturgiques, ces verustes accessoires avaient assumeé
diverses fonctions (magistralement étudiées par Hubert Damisch dans sa
Théarie du nuage, publiée aux éditions du Seuil en 1972). lls avaient permis
aux peintres de mettre en scéne les apparitions divines, I"Ascension du
Christ ou l'envol des chérubins, de créer des espaces sacrés échappant a la
perspective; ils avaient envahi les coupoles, les voires et les platonds du
xvir siecle avane d'incarner finalement la sujétion au fugace, au transitoire,
a I'éphémere. « Et gu'aimes-tu done, extraordinaire étranger? |'aime les
nuages, les nuages qui passent la-bas, les merveillenx nuages... », écrit
Baudelaire, au début de ses Poémes en prose. Le compliment de Courbet
est = rrompeur = : Boudin entreprend des recherches similaires i celles qu'a-
valent menées les peintres anglais quelques décennies plus tit, sans pour
autant les connaitre. Turner et Constable avaient en effer produit d*éron-
nantes séries méréorologiques, ce dernier précisant méme heure, le jour,
la direction et la force des vents au dos de ses érudes, Plusieurs paysagistes
avaient déja proné son étude : Alexander Cozens dés la fin du xvir siecle,
Henri de Valenciennes dans son Traité de perspective, daré de 1800, Des
traités de méréorologie avatent vu le jour a la méme période. Les travaux
de Luke Howard, auteur d'un essai de classification scientifique des nuages,
avaient inspiré d"admirables poémes a Goethe sur les cirrus, cumulus, stra-
tus et mmbus. Par ailleurs, impossible d"ignorer les sublimes marines au
collodion réalisées par Gustave Le Gray sur les cotes normande, médirer-
ranéenne et bretonne entre 1856 et 1858, Elles connurent, aussi bien en
France qu’en Angleterre, un succés rriomphal mais sans suite : la repro-
duction s'avérant rechniquement complexe, on dur se contenter pendant
de nombreuses années de ciels blancs, par surexposition, ou photographiés
ailleurs er = rapportés » pour éviter la monotonie des épreuves,

Rien ne pouvait ou ne devair égaler les « beautés météorologigues » de
Boudin. Peintres et poétes ne cesseront plus de rendre grice au ciel, nouveau
moteur de I'extase. Les nuages feront si grand bruit que des humoristes les
prendront pour cible., A I'exposition des Arts incohérents en 1889, le comé-
dien Coquelin Cader, lui-méme collectionneur d’ceuvres de Boudin, pré-
sente deux tableaux monochromes, un bleu et un gris. Leurs titres ? Ciel
sans nuage et Nuage sans ciel, Uazur érait devenu un terrible poncif. B
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MONET
ET SON MAITRE

« Je dois tout a Boudin », affirme Claude Monet en 1920. Son ainé

I'a encouragé a peindre d'aprés nature et a utiliser des couleurs claires.
Il a mis trés tot en ceuvre le principe de la série et réalisé les études

de la cathédrale d’Abbeville dix ans avant les cathédrales de Rouen.

Par Anne-Marie Bergeret,
directrice du musée Eugéne Boudin d'Honfleur

vingts ans, avoue : « fe considere Eugeéne Boudin comme mon maitre. » Cet hom-

mage, Monet I"avait déja rendu lors d’un entretien avec le journaliste Thiébault-

Sisson (Le Temps) le 27 novembre 1900 : « Boudm, avec une inépuisable bonté,
entreprit mon éducation. Mes yeux, & la longue, s'owvrirent, et je compris la nature. .. Ce fut
tout @ coup comme un voile qui se déchire : ['avais compris, |'avais saisi ce que pouvait étre
la peinture. » Deux ans aprés la mort de Boudin, il reconnaissait I'importance de cet artiste
indépendant, payant ainsi une dette dont il ne s’éait pas toujours acquitté.

S , adressant au critique d'art Gustave Geffroy, le 8 mai 1920, Monet, igé de quatre-

Eloges réciproques

Lors de leur rencontre, en 1858, Boudin, voyant Moner perdre son ralent a dessiner des
caricatures, 'encourage 4 peindre. L'année suivante, Monet se présente en tant qu'éleve de
Boudin aupres de la Ville du Havre pour obtenir une bourse d’érudes, qui lui sera refusée.
La correspondance entre les deux hommes témoigne de leur connivence. Sans doute Boudin
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est-il plus artentif au travail de Moner que 'inverse. Son caractére sensible et observateur
I'a toujours porté a étudier les maitres anciens et a observer ses contemporains, enrichissant

ainsi ses propres recherches,

Monet et Boudin vivent tous deux au Havre et se retrouvent souvent 4 Honfleur avec d'autres
artistes — Frédéric Bazille, Johan Barthold Jongkind, Emile van Marcke, Constant Trovon.
Les débuts de Moner, entre 1862 er 1868, sont une pénode dithcile, mais le sounen de ses
ainés lul apporte un enseignement nouveau, complété par les visites d'expositions on il forme
son ceil, sur les conseils de Boudin, Monet, lorsqu'il en a le temps, sait manifester 3 Boudin
sa reconnaissance. En mars 1868, avec quelques amus, il prére main-forte lors d’une vente
des ceuvres du maitre. Celui-ci, se réjouissant d'un joli succes mattendu, commente ainsi la
scéne : « [ls] ont donné le signal et entrainé les amateurs et les marchands, les édes... ».
Boudin a manitesté pour 'ccuvre de Monet une cunosité qui est 'expression de son caractére
ouvert et résolument moderne. Au Salon de 1868, Monet expose Navires sortant des jetées
die Havre, qui suscite des critiques assez élogicuses de la part de Zola, évonné par la « franchise,
la rudesse méme de la touche ». Boudin se révéle quant a lui un cringue avisé en assurant :
« Au Salon, j'ai rencontré Monet, gui nous donne a tous Pexemple de la ténacité a ses prin-
cipes » et en faisant I'éloge de la « recherche du ton vrai », recherche qui est aussi la sienne.

A I'école de la nature

Mais c'est surtout le courage de Monet qu’il admire. Devant une Vue de Paris, Boudin note
en janvier 1869 : « Il y a de 'étoffe chez ce gargon. = En janvier 1872, il reconnait encore :
« Je crois qu'il est appelé a prendre une des premiéres places dans notre école. » Un avis

courageux, au moment ou Moner est encore loin de la reconnaissance des milieux ofthiciels.
Boudin suivra ainsi la carriére de son cadet toute sa vie, malgré leur éloignement progressif.
Il s’attache a dérecter dans son ceuvre originalité, le refus de la convention, '« andace »,
terme qu'il unlise souvent dans sa correspondance pour qualifier la peinture de Monet. En
juin 1886, au sortir d'une exposition d'ceuvres de Monet, Boudin écrit : « Hier j'ar posertant
visité chez Petit une exposition o Monet fait grand bruit. Ce bougre-la est devenu si osé
dans ses tons gu'on ne pewt plus rien regarder aprés lui. I enfonce et vieillit tout ce qui len-
toure... Jamais on [n'la été plus vibrant ni plus intense, »

Monet doit a Boudin 'impulsion premiére, la découverte de la pemnture, Il lur doit auss: les
couleurs claires, le goit du plein air, Pintérét pour les scénes modernes (les plages réalisées
dans les années 1860), la représentation de I'eau et de la lumiere. Monet le précise en 1920
a Geffroy : « Faites comme moi (disait Boudin), apprenes a bien dessiner et admirez la mer,
la lumiére, le ciel blew. Je switis ses consedls, et de concert nous fimes de longues promenades

durant lesquelles je ne cessais de peindre d'aprés nature. C'est ainsi que je compris celle-ci

et que ['appris a Uaimer passionnément et que je m'intéressais a la pemture claire qui étant
celle de Bowdin, » B
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Lexposition « EUGENE BOUDIN »
est présentée du 22 mars

au 22 juillet 2013 au musée
Jacquemart-André

158, boulevard Haussmann
75008 Paris

Tél.: 01 456211 59

www.musee-jacquemart-andre.com

ACCES

Le musée se situe a 400 metres

de la place Charles-de-Gaulle-Eroile.

* Métro : lignes 9 et 13
(Saint-Augustin, Miromesnil,
Saint-Philippe-du-Roule).

= RER A {Charl:s-d&ﬂnullc Etoile).

e Bus ;: 22, 28,43, 52, 54, 80, 83,
84,93,

* Parc de stationnement :
Haussmann-Berri, au pied du
musée, ouvert 24h/24.

o Station Véhb': rue de Berri.

Les salles d'expositions temporaires
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personnes i mobilité réduite.
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Lexposinion est ouverte tous les jours
de 10ha 18h.

Nocrurnes tous les lundis er samedis
jusqu’a 20h 30,
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[E]culturespaces

Le Café Jacquemart-André est ouvert
tous les jours de 11 h45 a 17h 30,
et les samedis et dimanches

de 11ha 15h,

La librairie-boutique culturelle

est ouverte aux horaires du musée,
y compris le dimanche.

ORGANISATION DE L'EXPOSITION
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responsable des expositions.
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* Eugéne Boudin, catalogue de
I'exposition, Culturespaces/Fonds
Mercator, 2013,

* Eugéne Boudin en Normandie,
cat, exp., musée Eugéne Boudin
d'Honfleur, Anthése, 1998,

* Laurent Manauvre, Boudin.

Le ciel et la mer, Herscher, 1994,

* Laurent Manceuvre, Boudin
et la Normandie, Herscher, 1991.
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d’apres des documents médits,
Bernheim-Jeune, 1922,
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