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Le grand atelier
e |'art moderne

L'exposition evenement qui se tient a Aix et a Marseille propose de revisiter

la revolution de l'art moderne quli s'est jouee dans le Midi entre 1880 et 1960,
autour de la forme et de la couleur, Ses deux commissaires - Marie-Paule Vial,
directrice du musee de I'Orangerie a Paris, precedemment directrice des musees
de Marseille, et Bruno Ely, directeur du museée Granet d'Aix-en-Provence -

saulignent l'originalite de ce diptyque,

Comment est née l'idée de cette exposition?

Marie-Paule Vial Le theme developpe dans |le cadre de
Marseille Provence 2013 etait la Méditerranée qui, d'une
certaing maniere, reste dans l'imaginaire et l'incons-
cient le berceau de la civilisation et le rivage des dieux,
Cela nous a Incités a traiter cette question du Midi, du
rivage méditerranéen au sens large, du nord de I'Es-
pagne au nord de I'talie, et de ce qul s’y passe
entre 1880 et 1960. L'attraction exercée par le Sud est
indéniable, les artistes viennent se confronter aux pay-
sages. aux couleurs, a la lumiere. Le Midi a &té en
quelgue sorte le grand atelier de l'art moderne, comme

Page de gauche: Vincent van Gagh (1853-1890), La Méridienne
entre 1689 of 1850, huile sur ioak, Paris, musés d'Orsay, Expost 3 Marseilie

Ci-gessus Pierre Bonnard (1667-1947), L'Ené
1917, huse sur boibe, 266 x 240 om, Saink-Fawl-de-Vence, Fondation Marguerite
e} Asme Maeght. Expass 4 Marseille

ltalie avait été, selon Andrgé Chastel, le «grand alelier
de la Renaissance s

Bruno Ely On se trouve a une épogue charmere de
I'histoire de lart, celle de la naissance et du dévelop-
pemeant de la modernite, et ke Midi joue un rdle fonda-
mental. A |a fois ample et synthetique, ce projet
d'exposition offrait également une belle occasion d'as-
socier deux villes du territoire et deux institutions
muséales importantes autour d'un theme féaerateur

L'exposition réunit deux cents ceuvres en deux vole’
I'un étant axé sur la forme, autour de Cézanne, a A
le second sur la couleur, autour de Van Gogh, a Mz
seille. Comment avez-vous congu ce double accr
chage, sachant que les frontiéres sont fragiles
poreuses, que les recherches sur la forme et la co
leur vont souvent de pair?
i. E La guerelle entre les défenseurs de |a ligne et ceux




de la couleur existe depuls le xvi® siecle, avec Poussin
et Rubens. Au xXix* siecle, elle oppose les admirateurs
dingres a ceux de Delacroix. L'nistoire de l'art, en tout

cas en Europe, s'est cristallisée sur cette probléma-
tique. Mous avions le sentiment gu'a la fin du xx® siecle
et au début du xx* siecle, les artistes cherchent de nou-
velles solutions pour résoudre cette equation. Les deux
parties de l'exposition montrent que les choses fusion-
nent. que la dichotomie forme / couleur nexiste plus
de la méme maniére. Selon les mots de Cézanne,
wlorsgue [a couleur est a sa richesse, la forme ast & sa
plénitude» Quand Picasso et Braque pousseront a l'ex-
tréme leurs rechercheas sur le cubisme analytigue, en
allant trés loin dans la fragmentation de la forme et |a
monochromie, ils eprouveront ce besoin de revenir a la
couleur dans le cubisme synthetigue. Complemen-

Ci-dessus . Pablo Picasse (1881-1973), L'Arlésienne (Lee Miller)
klouging, 20 sepiembre 1937, hudle sur lodle, BT x 65 om, Arles, miusée Réatiu
Exposd 3 Alx-en-Provence

Fage de drodis ; Henri Matisss (1865-1554), Femmie & I'amphore, 1953, papiers
pouaches decoupds, 174 5 1 51,5 cm Nice, musse Malisse. Exposé i Ab-en-Provence,

taires, les deux parcours revelent ces passages ge la
forme a la couleur et de la couleur a la forme. A Aix
nous presentons des ceuvres fauves dans lesguelles la
construction, la structure, sont importantes. Inverse-
ment. a Marseille, 1a couleur eclate. mais les guestion-
nements formels sont sous-jacents, Notre exposition
juxtapose pius quelle ne confronte. Elle est basee sur
la concomitance et le parallelisme

Le découpage n'était pas facile et c'est juste-
ment ce qui Nnows a paru interessant, pour lutter contre
les idées précongues el une lecture lindgaire de I'histoire
cle 'art qQui a tendance a cloisonner, a enfermar s pein-
tres dans des catéegones. Dans un temps bref, & méme
artiste paut passer d'une recharche a une autre, Nous
avons gonc tenu a presenter, auss: souvent que possi-
ble, les mémes peintres dans les deux parties de l'ex-
position, A& Alx comme a Marseille, nous montrons par
gxemple des papiers gouaches et decoupes de Matisse
Ces ceuvres marguent un aboutissement de Ia reflexion
en offrant la plus belle synthése de la forme et de la
couleur, Ce qui etait important etail aussi g Ne pas se
hirniter aux grandes hgurgs tutelaires, mais dée meftrg eén
lumiere des artistes moins connus du public, Valtat
Camaoin, Marquet, Van Rysselberghe.. gui tous ont
contribue A ecrire I'histoire de cette époque féconde

Que représente ce concept de «grand atelier», qui
donne son titre a I'exposition ?

M.-P, V. Van Gogh avait écrit a son frére Théo qu'il sou-
haitait fonder un ateber ouvert pour accuaillir ses amis
cont Emile Bernard qui ne viendra pas. et Gauguin. Ce
dernier séjourne dans le Midi entre octobre et décem-
ore 1HBE, mais la rencontre se passe mai. vVan Gogh ne
jure que par la couleur, vecteur de l'emotion. |l agule
Delacroix et Monticell, gue déteste Gauguin, adepte de
la construction mentale a travers le synthetisme. Ce
grand atelier n'existera donc pas, mais d'une certaine
maniera le réve de Van Gogh se réalisera aprés hui, par
le biais de petits groupes qui se forment autour de

Signac avec Matisse et Valtat, autour de Renoir dans
sa maison des Collettes et, bien sur, dans le sillage de
Cezanne a Aix. De nombreusas lettres témoignent de
ces amities et de ces echanges entre les artistes

A travers ce « {-_]TEI['I':'I atelier ». nous Montrons une
problematique de lerritoire, Qe region. Cest une
maniére d'évoquer leé compagnonnage par des lieux
forts qui jouent un vrai role dans le developpement des
recherches plastiques. Par exemple, au moment ou |l
va passer cu fauvisme au cubisme, Derain recoit a
Cassis la visite de Matisse qui, lul, vient de Collioure

Les peintres ont-ils pour habitude de travailler en
extérieur?

La plupart des artistes ne peignent pas en plein
air, mais les sites leur offrent un répertoire de formes
et de couleurs extraorchinalre. Ils se promenant, 5'Inspi-
rent, font des croQuis, notent leurs IMpressions colo:
rées sur des carnets. |ls s impregneant ges paysages et
les reconstruisent ensuite en atelier, lls s'approprient
les lieux. D'alleurs, la territoiré reste aujourd hui encore
tres tortement margue par leur presence, La montagne
Sante-Victoire est devenue un paysage cezannen,
Plus Qu un paysage axons, | en ast de meme pour Arles
avec Van Gogh, Collioure avec Derain et Matisse, ou
Saint-Tropez avec Signac. Renoir disalt gque si les dieux
grecs descendaent sur terre, Ils viendraient i Il v &
FNcdee d'une Arcadie, d'une pastorale modarng

Beaucoup d'artistes, a l'instar de Cézanne ou de
Renoir -aui s'etait fait construire un atelier en bois et
en verre dans le jardin des Collettes et faisait poser ses
modeles en axtérieur -, travaillent a la fois sur le moltif,
en pleine lurmniere, et dans |a penombre de leur atelier
Quoi qu’il en soit, leurs ceuvres sont indissociables des
lieux, et Fambition de notre exposition est guelle se
prolonge aussli a l'exterieur, que le visiteur aille
contempler les rochers, les villages, les ports, qu'il
emprunte les chemins suivis par tous ces artistes sous
le soleil du Midi. B
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PAUL CEZANNE

Anc-en-Provence 1833 - 1906

1870 = Septembre; Fuyant |a guarre
franco-prussienne, Paul Cézanna se
refuge a L'Estague pras de Marseilie.
1881 = Octobre; retour & Ajx

TBES = hin: visits & Benair, ingtaléa

4 La Roche-Guyon |1s travaillent
ensarmble an Glain air

1888 + Janvier . Renoir au Jas de
Boutfan chez Cezanne, gqu'il guitte
rapidemeant apres un désaccord.
1902 + Saptembre: s'installe dans
I'atsler dos Laipset

1904 = Décembra: invite Camom,
i se trouve A Martigues, A travalller
avec hul sur le motif

CLAUDE MONET

Paris 1840 = Gverny 1926

1883 » Voyage avec Renolr de Marseille
a4 Génes (décambre)

1884 + Ratourng seul & Bordighera
Cjarwier-avril ).

1888 - Au début e l'annde, séjour

sur la Cote dazur et & Bordighera, puis
a Antibes au chateau de la Pineds,
1908 « Decamibne: de rafaur d'ltalia,
rand visite & Renolr aux Collettes,

AUGUSTE RENOIR

Limoges 184] - Cagnes 1919

1881 » Firy actobie| Rencr 56 rand pour
In premibre fois an italie

1882 » Jarmner: séjourné a L'Estague et
travaiie avec Cézanne sur le maotif
1883 = Décembre: voyage avec Claude
Monet de Marseills & GEnes. Au ratour,
s s'arrétant chaz Cézanne i L'Estaque
1807 » A Cagnes, &n uin, construchion
de a4 maison ay domaine des Collettes,
1918 » Visite de Camoin et Matisse

Y o TR
RNy
"I 1“.--.....-{_' !

LE]

VINCENT VAN GOGH
Groot-Zundert, Brabant 1853 -
Alnvers-sur-Chse 1530

1BB8 * Van Gogh arrive & Arles sous la
neige, ie 20 févner. Décembre: viclente
dispute avec Gauguin, Van Gogh se
tranche e lobe de Forgille Il est interné
Gauglin Quitte Arles

BB = Ayl visite da Signac 4 Van Gogh,

une nouvelle fois ntermeé & I'dted-Dheu

HENRI-EDMOND CROSS

Laual 1856 - Saint-Clalr, Var 1910

1891 « Ay Lavandouw

1892 * Fin dfannea: s'installe
clefinitivernent & Saint-Clair o4 Il se fait
construire une maison année suivanta
1904 » Févriar (| visite Valtat &
Anthéor ot Signac & Saint-Tropaz, il v
freguenta aussl Matisse, venu Dendre
avec Signac pendant 1'été

1907 « Matissa. sur la routae da [talie.
[l risrsed wiisite & Saint-Clar

ARISTIDE MAILLOL
Banyuls-sur-Mer 1861 - 1944

1894 « Maillol recolt 1a visite de Valtat
n Banyuls

1905 = Signac, Matisse ot Deram,
randent visite 4 Maliol, 1ors e laur
voyage an Catalogne

1906 * Février! Bonnard passe
cuslgues jours & Barmyuls chez Malllal
1907 « Jarwier; Matisse rend
réguliérament visite & Maillol

1940 » Malllol recoat s visite de Marouet

PAUL SIGNAC

Paris 1863 - id, 1935

1886 + Premier voyage 4 Collioura
(julllet-octobre)

1BBS = Avril: rendd visite & Van Gogh,

nterne & Mhotel-Dieu. S&our & Cassis
PO QUSICIUSS IMICHS.

1B92 = Fin mars: crosibrg du Finstine
vers 2 Mich avec son bateau Ofyrmpes,
Loue une petite maison & Samnt-Tropez,
et y résude une parte de Nannde

1904 + Peint avec Matsse 3 Saint-
Tropez

1905 = Mi mai-septombra © MMatic<a
Signac &t Derain voyagent ensemible
en Catalogne et fréguentent Madiod
191 = MNombreux. séjours & Saint-Tropez
avet Bonnand,

174 = S5installe & Antibes on fin danndée
1921 « Séjours réguliers & MNice et

A Sant-Paul-de-Vencs jusogu'en 1923,
ol s& trouvent Dufy et Deram

PIERRE BONNARD
Fonteray-aux-Foses 1857 - Le Carnet 1947
1904 » Bornard rencontre Sagnac of
Valtat & Saet-Tropaz.

1909 * Juin-pustlet: pramer 10Ng stour
A Sant-Tropez, chez Manguin

1911 + Signac et Bonnard multiplient
ez sdjours & Sainl-Tropaz. Jamner-avril
séourng o Grasse, Sant-Tropez,
Antibes, Cannes ef rencontre Renow
Manguim &t Sigrac

1918 + Decambre . & Antibes, visite

dp HMatizse

1924 = Décpmbre: lows b villa Le Ring
A Cannst

1926 * Février: Achéte la villa

Le Bosquel au Cannet

HENRI MATISSE

Lo Cateau-Cambrdsis 1869 - Nce 1954
1898 = Aot séour en Corse

1905 « Avec Deram, peint 6t voyage
en Catalogne gén juilled-aodt

1906 = Mai: s'installe & Colboure jusgu a
la fin de V'étéd 1907

1907 = Janvigr visite Mallo! 8 Banyuls
En route pour Ntalie, Matsse rend
visite & Frieaz el Brague 4 Cassis, ains
au'd Mangum a Sant-Tropez et a Cross
A Saint Ul

1914 » Septembre-novembere:
instaflation de Matisse, réformé,

& Collioure; d se e o amite avec
Marguet &1 Gris

1917 = A I'hotel Beau Rivage. & Nice,
jusouen 1952

1918 » Avec Camoin, rend wvisite

Paul Cazanne

| HE3S- 13064 Pags oe drode .

La Montagne Fernang Léger
Sainte-Victoire {1881-1%5) Sans litre,
vue du chemin de I'Entant 2 I'pisean
Valgres TETE-1879, 1953 v ode Avee
ke sar Ioile, {4 Eirens), 10x T faon
58 % T2 om, Miostou, Ba musée natonal
musée T Pouctikine Feenand Léger

Expiosé @ A Exposé 3 Alx

4 Renoir & Cagnes. Visite a Bonnard
& Antibes (dacembra), Hotel de la
Maditerranss, sur [a prormenada
des Anglais a MNice (fin da lannéa)
1926 * Février: fréquentas visites

& Bohnard dans sa villa Le Bosguel
au Cannet

1938 » Appartements de 'Hotel
Regina. sur la colline de Cimiaz.
1940 « Janviar ' visite 4 Bonnard

au Cannet

1943 = Villg La Réwve & Vence

1845 » Matisse 8l Bonnard créant
I'Union méditerranganng pour 'art
moderne Ficasso rend visite & Matisse
& Mica

HENRI MANGUIN

Faris 1874 - Saint-Tropez 1949

1908 = Juin-mi-juillet: allérs-retours
de Manguin, Marguet et Camaoin
antre Marsaille et Saint-Tropez,

avec cdes haltes A Cassis, Octobre
vient & Marseille voir les frosques de
Piarre Puvis de Chavannes au palais
Lergchamp, pus rentre & Paris
1906 * Demaure & Cavaliere at
rencontre Yan Ryssalbarghe et Cross
en sillonnant la cdte des Maures;

gn pdllet, 0 refoint Matisse & Collioure.
1907 = Matisse lui rand visite & Saint-
TropaEr, én route pour Ntalie

1908 = Aot vovaoe an ILAle aved
MarcLet

1909 = Juin-juillet, accueille Bonnard
& la Villa Demibiére & Saint-Tropez.
1820 » Début dannée; Bonnard
SEourne Iroms mons chez MangLin,

A la villa L'Oustalet & Saint-Tropez,

ALBERT MARQUET

Bordeaux 1875 - Paris 1947

1905 « Juillet-acdt: Maruet gt Camoin
s& rendent 4 Anthéor, Saint-Raphagl
€t Agay & linvitation de Cross

et oo Valtat

18908 » Debut aoat | chiez Camoin

a Cassis, puis & Collioure chez Matisse,
avant de partiv en Italie aved Manguin
1912 « Eté & Colliouré ou sé trouve
Camgin; [ y révient régulidrameant

les étds sulyants,

1915 » Passe ies huvers de 1915 § 1918

a Marzaille, peint des vues du port

et travaille & L'Estacue

18935 = Rand visite 5 Mahisse 5 Mica.
1940 = S nstalle a Cerat, puls &
Callioure, wvisita Maillol 4 Banyuls, puis
e refugie & Alger pendant 18 guerre,

RAQUL DUFY

Le Havre 1877 - Forcalguier 1953
1902 » Apdt-septembre, Dufy
découvre [a Méditerrange & Martigues
et rencontre Georges Brague.

1908 » Mai-sepiembre! travaille

a L'Estague en compagnie de Brague
pendant l'été

1919 = A Vence pour la premiére fos:
un contact prolongé avec |a
Mediterranse g @ik Seoluer vars un
chromatisme plus éclatant que celu
de l'époque cézannienne,

1940 = Dufy se réfugie & Nice, puis

A Céret et Perpignan, dont le climat
convient maux & 53 santé || v resta
jusgu’en 1950,

CHARLES CAMOIN

Marsalis 1879 - Paris 18965

1901 + Dans e Mic lors de son service
militare, il rend visite & Cézanne, qu'il
woit régulisrement jusqu's ta mort de
calui=ci an 18906

1805 & Juin-rmi=juillat ; allers-retours,
a1 Compagnie de Marguel et Manguin,
entre Marseille et Sant-Tropez, avec
cles haltas & Cassis. Juillet-aodt
Marquet el Camoin se rendent

a Anthéor, Saint-Raphaél et Agay

A Virptation ce Cross & da Valtal
1918 = Camoin et Matisse visitent
Renoir a4 Cagnes

1921 = Julliet: achabe une maison

a Sant-Tropez

1940 « Sinstalle jusqu'en 1943 dans
la canting de l'using de cAbles sous-
maring dans |a bale des Canoulners.
Rend visite & Bonnard au Cannat at
# Matinsa & MNica

1945 » Loe ur abaler Lur 1o port e
Saint-Tropez, qu'ill conserndd jusau's
24 miort en 10965

ANDRE DERAIN

Chatou 1880 - Chambourcy 1954
1805 « Mi-ma = septembre: reoint
Matisse & Collioure, |ls pelignent

et vovagent ansemble en Catalogne
et fréaquentant Maillol

1906 » Fin da 'étéd: & L'Estague sur

les pas de Cézanng

1808 = Mai-navembre: guelgues mois
a Martigues, Visites de Friesz. Duly

et Braque

19138 «» Eté! & Sorgues jusau'h
mi-novembrg; 2change de visiles avec
Derain & Martigues

1922 + Aplt-septemnmbre . chague été
dans les annees 1920, séjours & Bangol,
Marseille, le golfe des Lecaues.
Saint-Cyr-sur-Mer

PABLO PICASSO

Malaga 1881 = Mougins 1973

1910 ~ Eté. & Cadaqués avec Femande
Qlivier et Bragque.

1913 » Mars-éte: & Céret. Picasso est
rejoint en aolt par Juan Gris

1914 » Eté; 4 Avignon De Sorgues,
Bragque lui rend de frequentes visites
1920 = Juin: & Juar-les-Pins. o0 il
séjournera de nombreux atés,

1933 « Lors de sps vacances d'éte avec
Olga et Paul, Precasso est recu par Picabsa
s son bateal, Horzon i ancré a Cannes

1936 = Aol séiours de Man Ray,
Picasso et Dora Maar, Roland Perwose
et Loe Miller 4 Mougins et 4 Antibes
Picasso découvne Vallaurs

19456 » Picasso rend visite & Matise

A Mice

1947 » Installaton dalmitrve Oans le
Midl. Début des travaux de Céramiste
& Vallpurs dang Fataher Macoura
1953 = Sapurne éntré Pars, Vallalins
&t a cObe ouest di by Madidadrnds.
ol ol assiste & Oes Comuas.

1955 « S'installe & la villa La Cahforree
i Cannes

1958 = Apmetihion ou chiteau oa
Vauvenargues, situe sur les pantes

oe la montagne Samteé-Victoing

1961 = Acqguihon de kb marson Notre-
Dame-de-Yie & Mougrs

GEORGES BRAQUE

Argenteul 1882 - Paris 1963

1806 » Octobre-févner 1907 premeer
styour a L Estaque, en compagnie
oe Frigsz

1907 » Passe ung partie de l'été avec
Friesz & La Ciotat ; sésolr en juiiet

& Cassis, & 'hited Cendrillon, ol is
cotoient Derain. Matsse leur rend
wikife

1908 = Mar-novembre: visite Daran
a Martsgies

1910 = E1é: Séiour A Cadaqués avec
Picassa et Fernande Olivier,

1911 = Acdit; Rejoint Picasso a Cérat.
1912 = Juiliet: Bragus &t Picasso
achetent a Marsalle masgues et
statues africaines

1914 = Eté: de Sorgues. Brague visile
fréguemment Picasso a Avignon

et Derain, mobilisé én acdt avec il
1920 = Retour & Paris, mars passe
pc &1és & Sorgues jusguen 1929
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25l nche de lexpeneénce acquise
auprés de Camille Pissarro a
Auvers-sur-Oise que Paul Cézanne
redecouvre la lumigre de sa region
natale dAix a la fm des annees
1870, LU'episode impressionniste a
ouvert une mnterrcgation sur les
moyens et les fins de la représentation, gue le peintre va
questionner jJusqua sa mort le 23 octobre 1906. Pay-
sages, baigneurs et baigneuses, gens simples consti-
tuent dés lors les molifs de ses ceuvres, enracings dans

un contexte régional comme pour mieux le transcen-
der. Au fil des ans. son interprétation du lieu devient
une empreinte difficile a ignorer pour ses contempo-
rains comme pour les géenerations dartistes a venir
Pour ceux qui les arpentent, les environs de I'Estaque,
de la montagne Sainte-Yictore sont devenus des pain-
tures: multipliant les points de vue et les toiles,
Cezanne est parvenu a monumentaliser des pans
entiers cde cette nature et a y apposer son nom.

De ses experimentations aux cotes de Pissarro,
Cezanne conserve le gout du travail sur le motif; il 5'at-
telle neanmoins, dans la région d'Aix, a representer ce
qu'il @ toujours connu, des endroits parcourus depuls
lFenfance, 5i I'impressionnisme peaut étra deéfini commae
un art du changement, les peintres s'essayant a rendre
la nature volatile des etres comme des lieux sous dif-
férentes lumiéres et différentes saisons, Cezanne va an
faire évoluer les moyens pour traduire ce qui, dans cet
ervirgnnement farmilier, a un caractere immuable.

Une toile que peint Auguste Renoir en 1882, alors gu'll
rend visite a Cazanne, Rochers a 'Estague (p. de
gauche) peut aider a comprendre cette transforma-
tion. Lors de ce voyage, Renoir a été frappé par |a
beaute du Midi, et particuligrement par sa vegetation,
il parle dune ~atmosphereg ouvatégs pour decrire
l'éblouissement ressenti. Cette représentation en
donne la mesure: sous une vive lumiére vibrant des
rochers blancs, rehaussés de touches de jaune et bleu
tendres. Les feulllages des arbres, arbustes et buissons
sont rendus avec un luxe de petites touches contradic-
toires, leur conférant un caractére qQuasi MOUSSEUX
Cette «effervescence» générale offre une dimension
vaporeuse a un paysage pourtant sec et mineral

Les enrochements peints par Cézanne a la méme
periode et sur le méme motif ont une tout autre den-
sité. Le peintre reduit I'évocation a ses grandes lignes,
ne cherchant plus a retranscrire ses moindres details,
mais bien plutdt ses lignes de force, sa structure. Pour
cela, il abandonne les touches vibrantes au profit de
touches regulieres obliques et paralleles qui vont
caractériser son style de maturité,. La toile en est uni-
fiee: au rythme dansant et discontinu de Renoir,
Cézanne répond par une harmonisation de l'espace




une geometrisation accrue. Cette maniére

peint et

peut s'observer dans le Maison sous les arbres (Pro-

ysage. Du
pomnt de vue de la touche, les feullles n'y sont pas trai-
téas difféeremment de I'erbe et des batiments dont les
détails (fenétres. portes) ne sont pas meme esgquiss
L'ensemble donne un sentiment de stabilite, d'équilibre
Quasi sculptural tant les arbres semblent emerger du
socle vert de la prairie
La revolution quentreprend Cazanne ast aussi spatiale
en ne distinguant pas ses plans par un traitemant dif-

ferencie af une cConstruction perspective classigque, |l

an lisse les transitions, La profondeur du champ, habi-

tuellerment employée pour contredire la bidimension-

nalité du support, est peu accentuée: la surface de la
tolle s'en trouve davantage encore unifiee
Rhautéur gqueé |25 ComposIitions sa depicsent. comme
Le Koc

lgs farmes s avancaant wver cpactateur

Fouge ([ radicalise a b

gxplore las verfiges Qquelle peut Ccreer. En
Cézanne loue un cabanon prés des carnere
mus Quil ng s0ont plus exploitees oepuls PIuSIeurs
decennies. Le site a été reinvesti par la végetatior

vage et les pierres ocre aux arétes vives |
l'abandon. Mais le vaste rocher (en fort contrasie avec
2 bleu du ciel) qui obstrue audacCieusement le premier
plan et donne g 'ceuvre son titre, est traile comme un
quasi-apiat: sans relief. il n‘indique aucune profondeur

de l'espace, pire, en ne le finissant pas a sa base



(il disparait bizarrement sous une touche de vert),
Cézanne crée un vertige, ung perte des reperas spa-
tiaux. La géométrisation est telle qu'elle peut faire dou-
ter du molif reprasenteé

Les figures et l'espace domestigue n'‘echappent pas a
cette revolution. La Fernme & la cafetiere (p. 15) en est
le téemoignage. Le modeéle, probablement une domes-
tique, est rendu anonyme: ses traits distinctifs somnt
gomimes. comme lexpressivité du regard. Cette simpli-
fication lest encore une fois au profit de |a structure,
La femme assise sur sa chaise a la solidité d'une mon-
tagne Sainte-Vicigire inscrite dans s0N paysage.
Decomposée en formes geometrigues et placée
devant un fond qui ne I'est pas moins, elle est traitée a
égal de la cafetiere et de la tasse (elles-mames posaes

sur une table que nous vayons en fort surplomb et gul

n'‘est pas sans rappeler I'étrange rocher rouge). |l ne
faut pas voir dans cette egalité de traitement un mepris
de 'humanité ravalée au rang des objets, mais ben la
recherche d'un principe constructif caché derriere
chaque forme, un principe reguiateur gu permetie
quentre chaque élement représente puisse s'etablir
I'harmonie. La méme volonté travaille les nus de cette
perigde; nombreux batgneurs (p. 29) el bagneuses
figures simplifiees et employées comme aulant de
ignas de force. au meme titre que les arbres. 5l se
refere a Poussin en particulier. Cézanne n'en engage
pas moins une expernmentation gui va mener les

paintres du Xx® sixcle a malmener g Corps, voire a e

1%
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1y, Mok ou la creation artistigue crolsailt

va gtrg 'une des woies dé passage vers

incle cde choc de ces révolutions formelles va avioi

de nombreuses el diverses repercussions sur l'art du
sigcla. Linflueance payt atre diracte sur gas artistes
us OU moIns avances dans laur rormation et experi-
25 Jdernieras annees de la vie de

185 Braque ou Raoul Dufy. Le assurance dans les
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pDremiergs annees u

F g le, veritable laboratoire ou

les recherches formelles font emprunter a un peintre
des moyens d'exprassion qui peuvent paraitre contra-
Jictoires. Ung histoire de la represantation non pas
faite de trajectores rectilignes, mais d'allers et retours

permanents et souvent de crises

Lexemple de Malisse en est caractenstiqua, il est de
ceux qui recoivent la lecon de Cezanne tres tot: il
achete ainsi ses Trovs baigneuses an 1899 (Petit Palais,
musee des Beaux-Arts de |la Ville de Paris). Il rejetie
néanmaoins linterprétation qu'en font Derain et Brague
ét refuse les toiles de ce dernier pour le Salon d'au-
tomne de 1908, iromisant sur un « tableau fait ce petits
cubess. 51 I'énigmatique Porte-fenétre 4 Collioure
(p.25) s'inscrit dans sa recherche sur une construction
par la couleur jusqu'a la disparition de toute mention
figurative, la NMature morte au buffet vert (p. 24) traguit
le retour du modele ef une dette evidente au maitre
dAix La traectoire de Picassd, dans cas annees, ast
tout aussi non linéaire, marqueée a la fois par les expé-
nmentations ge tous ses contemporains et les sienneas

propres. S’ provogue un choc et de nombreux préces-

dents avec ses Demoselies dAavignon (1907, MoMA
MNEw YOrk) et s associe d la Cordes cubthste Jusau a urne
decomposition=gdestruction du motif, i s'adonng a8 Nou-
Vaalu aprés-guarng a ung Hguration avec de nettes rofe-
rences aux canons anfigues, La styhsahion geometngue
e gisparall par pour autant des movens @amp

DS

comme dans Fayiage, Juan-igs-Ains (p. 21), mais elle se

mating avec lg temps et toute la maitrise accumuiee
Les Pigeons (p. de droite) évoquant les célebres fené-
tres de Matisse. Les moyens diversihés, les combina-
toires, sont alors Qevenus Innnis pour & pentre

Il comnvient donc da se meher gdes ciscours oe Prodras
gul tendraant apstraction comme la forme de 1a
fRodarnite {2 exCallgnceé &l par Ieraient e srelours a
la figuratwon. Lhistomre ges formes gont e Mia de la
France a &té le thédtre est aussi faite dincertitudes
d'hésitations et de vertiges guant a la perception d'us
paysage fantasme stable el permanent. mais en proie

comme le reste du monde, a de grandes mut:
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BAIGNEUSES

| pour ses sculptures, Aristice Mailliol entame sa carmerng
) feéminin v tient deja une grande place. Avec La Vague,

r ajoute a son motif de prédilection une dimension
emme au contact de l'eau est l'une des personnifications
ont son parcours. Tout concourt a fondre le corps et

vest pas identifiable, son traitement simplifié a un aplat;
volute jJaponisante encadrant e corps nu tel un écrin sa
entre corps et paysage a laguelle travaille Paul Cezanne
D, date de son retour dans le sud de la France, les
I'objet des lors de nombreuses loiles et etudes. Sl va
ortit dans son cas a une géométrisation: les sept figures
un cadre apte a meux reveler nudite et intimite de la
force qul composent et structurent la surface pemnte.
Efinl. tout comme certains de leurs contours, hachures,
ement, d'une activite. 51 cette harmome entre I'omme
ural europeen bien identifie evoquant 'Eden, il s'agit
rs de baignades. Au contraire de Cézanne. Auguste Renoir
bliser ses Baigneuses gui, dans un tout autre registre.
3 painture renaissante et les acguis de la penode
impressionmiste. Impossible en effet ge ne pas
s, Apuste Ranale {1641-1910) L Swianainds rezcnnnaitre dEE conterﬁf_;u::rames.de Renoir r;'-af:*_a_
TE1B- 151 Rl suur ol 100 1630 om. Paree memée @ sy ces deux nymphes allongeées, tant dans leur mise
g i Pl (1630-1006), Beot algonirs qQue dans Im__;r posture. E!a}has au ‘_~.E1n d ur!uF__'
1O bl st i 36 o 46 om, RestemyBilie, Tonidation Beyeler nature luxuriante, la peau a pene cifferencies de
Arintidie MailSol (1051-1844), Ln Vagoe ] -..fegetatlgr!_ Ces ;:}rﬂs mcarne.nt '-LJ-HE' d?uc_e.-ur
= 1858, Ml T infle. 35,8 % B om de vivre meridionale dont Renoir s'était epris
P Petil Patais. emsssis dhisn Beegioe- At 02 [ Wille da Parid dés ses premiers voyages en Algérie et en ltalie




SSnc Ciauge Monet part en compagnad A uguste Renoir en 1883 faire un peu de tounsme dans

ge I3 France et jusquen italie il na pastent hocusiasme de son confrére, deéja émerveillé par .
voyvage |l st nourtant Dien vitetascine Dal o< paysages el la vegetation avient seul s'installer A
Bordiahera Ctalisr et travallls gaianuiens: «vril 18584, puis séjourne a Antibes de janvier @ mars 1888
AveciatiMighent s vEaata o At Bitronniers, oliviers, palmiers, pins parasols; s'il peint beauce
B meriors i ssiour ehanibes MOneE e consacre pas moins plusieurs toiles aux arbre
SOnpositicnE rsieninmaraueun saube e terre et mer, contraste porté par lopposition «

terre roUoe et e Dislide s mar A RIs Bl oorté et faconné par le vent, sa forme contrariée rapy

B astampes [BDDNEISes Sl Eheres A Menel s maniere dont un ou plusieurs arbres peuvent st

Bt dramatiserlespace picturshvafairelobi-t o'une recherche assidue chez André Derain, les

gas pinedes sontautant deverticales Uiy icnnent contredire 'horizontalité de la mer s cr
profondeur st animation Derain Saisumna o la premiére fois dans le Sud en 1905, et ¢

de manisre reaulisre cans wie sellf BaVs il | o n'alt que des sensations de peintre s e
touche cvisicnniste pourintegrer desapla: - de couleurs, stridentes au départ, gun ter '
aumoment ol peint catte BiReaR @ Cass(s (o3 palmiers, trés présents sus

Eliat aous sont aussksynonymes dexetis e, appel d'un ailleurs plus lointai rsQ
FaSStE te Cannes Sr S SER MAX BBERIRAEN o<t sur la route d'une visite & Curt Glaser, |
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-1883 et 1883-84, et sa formation s'en trouvera
toresque, La Porle Mansour a4 Meknés révéle sa

pCcupe ainsi qu'une place mingure dans |a

ion ne sont qu'esquisses. Cette peinture temoigne

urs en Europe que de l'influence des heux;

des tons. A I'évidence, 'Orient n'est plus pour cette

maniere d'aller a rebours. Cest en expert des arts

ger par deux fois en 1912, Un voyage de maturité,

brat francais, Matisse cherche certes a srefrouver

als ancien éleve de Gustave Moreau, il a en téte

ar @5t 'occasion de faire avancer ses réflexions

act d'un paysage et d'un art constituant ensembile

y voit ie liew idéal pour briser la hiérarchie entre les

ebout date du second voyage (oct. 1912-fév. 1913)

tement sont traités a I'égal du visage. la peau valant
autant que 'etoffe. Albert Marguet aborde les cotes
africaines par Tanger, en 1908. Il est en route pour

Henel Matiszd (1965 19| Marpoain debout en vort (Rifain debout) 1001 A
—— : : | Dakar en compagnie de Matisse. C'est a Alger en

f RINE TS 5 T S - P ST, R TR e | et
: _ 1920 gu'il rencontre sa future fermme, Marcelle
P ie-dos Thée van Rysseiba | |- 1526, Lo Porte Manour i Meknis : _
PUEE Pl s il .’.lﬁl ifl ..fn.?r:hr |1M{-_.:h;:-|!r. 1 Cammme) Tiveen-temitim, Martinet, une jeune écrivaine. La ville devient dés
E0i m (rusin Thyssa-Bomemiaa lors en partie sienne, Nombreuses sont les
Altyert Martust (11751547, La Place du gouvermamaril & Alger 1925 représentations de son port, lieu de passage et

i it ot 32 50 41 el Paris. Cemvire Pompitica. Masss natioos! o arl modeme symbole de modernité d'un territoire alors francais.
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Marsaille an 1951, Elle a
| Uis ceux ans, a suivi les cours
frequente NAcademie

: re da FAcademie Rancon

ette periode de formation
pment a la peinture, la

lie represente semble posee

hce est simplihe a lextréme,
ues qui viennent rythmer

B c'un paysage urbain, mas
LT pittoresque, de toute

dra lartiste celebre, construit
nt pas moins des espaces
vars 1940, Ce jeune peintre

place importante, tant dans
s le sud de |la France en 1934,
et an Algerie les annees
son dermier style, lorsquil
in long periple en ltalie dont
Mats, marine peinte dans

qane de 'évolution de sa penture,

(e Micolas de Stadl |1914195), Las Mils
195 il zur dnlie. 156 x 130 cm. Eclineiion garicul i

Pice e drose - Maths Elwna Vieira da Sitva(1908-1542) Mirselie :HII::
s TORE, Pl s doie 54 x B om. Bader-Bacen, Mukeum Friedsr Birds

jusqualors travaillég en

2paisseur, vers une matiere
plus transparente et une
geometrisation moins
stricte




De @ painture d'histoire, La FPache au thon & le format S04 « 008 o
Elie @n a aussi le prétexte puisque Dall la dedicace a bt Mo
connu pour ses raprasantations de batallles et de tro. -
mouvament. En référence a ce réaliste historigue, D oo
dans 5a tolle gu'une construction pearspective aul G e granc
profondeur de champ, scandée par de nombreuses [ ocos so
un ciel délave. Et si c'est un combat qul est il reprd. ot oo
en aucun cas a la maniére minutieuse et bien docur v e
Meissonier, mais selon un principe de confrontation o« rmanicres o
peindre qul caractérise alors les expaérimentations d. 10l Lo st
de Ia toille, selon ses dires, provient d'un récit que lu tt wo pere
d'une péche héraique durant laquelle des thons @t norbn
apres avoir eté rabattus et acculés, furent mis & mart o e e
De cette évocation, |l reste qualgues thons au pramcr lar apnnae
crautres poissons volent au second, Laurs prédatew = o s
forme de corps statues fortement INspirés de nus ant oo gu
proliférent sur toute la surface painte. L'une des figu e appele 1
Gigantomachie du grand autel de Pergame (& gaug! - i tabilean
les thons transformés en monstras maring et la scerc oo ook
mythologique, Dall multiplie ainsi |és citations @t les ;oo o
autant d'occasions de démontrer sa maestria comime o aoll pour
les télescopages et la profusion Plusieurs techrigue = ot e i
employées, car lambition n'est pas petite: |l sagit d oo 1
synthése de toutes les tendances, du surréalismea oy perca s
{vair par exemple les différents traitemeants de l'eau -0 prenner
plan), Cette grande mélee donne un sentiment de ¢ondosion et
sembile gue Dall 3 non seulement cherche & la créer. s 5
Famplifier ; si la scéne, certes Composite, NOUS Surplor e o e
gue dire du portralt plague au premier plan gul sermt: e avor ote
realiseé au pocholr (projection de peinture a l'arqueb =c, nommee
boultisme) et comme contredisant fous les efforts ce perspective
Dall est aussi offensif avec sa tolle que le sujet quit o chos o
présentera d'allleurs téte casquee & I'hdtel Meunce e ootobre 1900
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incent Van Gogh

&5

VINCEM Vo ;]!ill:l L Ghambre

Champ da hid

Vincend Van Gagh, L' Ariésionne, Madama Ginoux

W

] T 4o il idetia

Quune nouvelle ecole coloniste prendra
racine dans fe Midl /v croiss, écrit Vincent
van Gogh a son frére Théo en octobre
1B888. Et elle s'appuiera selon lul sur «le

désir d'exprirmmer quelgue chose par la

couwleur mémes, Le peintre hollandais

avait vu juste. Lul gui considerait «n'étrg
rien gue fe préparateur des autres peintres de 'avenir gui
viendront travailfer dans le Midis, il leur a montré com-
ment se servir de la couleur «pius arbitrairement pour
[s'] exprirner plus forterment ». Sous le soleil méditerra-
neen, la couleur pensee comme substance autonome
s'affranchit des servitudes du reel at saffirme commae
& moyen gd'expression intime s, selon les mots de Matisse

Lorsque Van Gogh débarque a Aries le 20 fevner 1888,
l'antique cité est sous la neige! Cela ne gécourage pas
l'artiste qui se& met aussitdt a 1a tache. Alors que l'at-
mosphere parisienne axercait une influence delelere
sur sa sante et sur son art, I'elosgnement et la decou-
verte de ce nouvel environnement lu redonnent le
godit de peindre. A Arles, Van Gogh suit le mouvernent
des saisons; au printemps il peint les vergers en fleurs,
en ate les champs de ble, puis, en automne les vignes
Les figures locales lui donnent aussi matiére a4 de sai-
sissants portraits

Dans son esprit, « c'est bougrement ulife ge vour fe
Midi €..) pour mieux comprendre le aponaiss, un lan-
gage pictural fondé sur des couleurs plus tranché ——
et des compositions plus simples. A Pans. au conta
de 'impressionnisme, sa palette s'était eclaircie,
touche s'etait fragmentée. Mais a Arles, Van Gogh
conscience gqu'il s'eloigne de cette maniere: sous '
fluence des legons du nég-impressionnisme tran

===

\Van S
mrelylnt

mises par Signac, il revient vers Delacroix. L'artisue

romantigue affirmait gu'il ne faut jamais pemndre le ton

41



local. « Ne puwis-je pas carrement entendre par la quun

peintre fait bien s part gdes cowleurs agul sont sir 58
palette, au fieu ge partir de celles de /a nature ?», 5'in-
terroge le peintre des fournesols

= peint vite, semblant ainst obair a une urgence pul-
sionnalle, Van Gogh meadite avec un soin methodique
'organisation de la surface picturale selon un jeu régle
de couleurs complementaires, ordonneé a la lol du
contraste simultané, La correspondance de l'artiste
fourmille dingdications d'une precision maniague sur les
accords de couleurs avec lesquels Il Compose ses
tableaux. Ainsi, une lettre célebre décrit dans le détail
les teintes de La Chambre (p. 40) a Arles en leur assi-
gnant une fonction psychique: «étre suggestive ici au

repos ou du sommelf en géngral x

L'ascese du travaill solitaire lul pese. El son réve st de
Creer un «grand ateher gu Midi s reunissant ung frater

nite ge pentres modernes, Apres de nombreuses let-
tres et grace a l'intermédiaire de Théo, Paul Gauguin se
laisse convaincre de rejoindre Van Gogh dans le Sud
Le 22 octobre, il arrive & Arles en provenance de Bre-
tagne. Dans une saine émulation, le nouveau venu se
measure aux motifs déja explores par son compére Ces
reprises et variations gonnent a voir, d'une part la
proximite dans la prediection pour une pakette flam-
boyvante: ainsi, dans Les Afyscamps (p. 41), 'emploi
arbitraire de la couleur met en avant les composants
matériels de la peinture. comme |a texture ou la touche
at tend a estomper la référence au réel

Mais d'autre part, s& dessine lirreductible gistance qu
cepare les deux artistes: chez Gauguin, la structure
est plus stable, la facture plus uniforme. On sent une
forme de retenue la ol la peinture de Van Gogh

axsude la passion et le tourment. « Vincent ef mov

nous sommes bien peu d'accord en géngral, surtout
en peinture, acrit ainsi Gauguin a Emile Bernard en
novembre. (.0 I est romanbigue el mor je sws piutol
porté a un état primitif. Au point de vue de la couleur
il voit les hasards ge la pate comme chez Monticelli et
maoi fe déteste fe tripotage de la facture, efc » L'aven-
ture tourne court et se termine brutalement avant
MNoél 1888 lorsque, a lssue d'une dispute, van Gogh se
tranche l'orellle, S| Gauguin quitte la Midi, le peintre
hollandais demeure a Arles, puis a Saint-Remy-da-
Frovence ou. malgre son internemeant, || continue de

peindré sans relache

Cette méme année 1888, Claude Monet séjourne a
Antites de la mi-janvier a gebut mai. Il a decouvert la
Méditerraneée cing ans plus tot, lors d'un voyage ar
compagne de Renoir qui I'a mene jusqu'a Genes. Au
printemps 1884, il est retourné sur la cote ligure, 4 Bor-
dighera ou, pour la premigre fois, il affronte Non sans
difficultes la lumiere mediterraneenne. La, il travaille
Deaucoup dans un aradin a la vegetabion luxunante; Ia
mer apparail peu dans s toles de C8 sejour, Comme

sl semehant ge Ce Dley madomplabie. A AntiDes, gua-

[re ans plus tard, s annoncent oeja les grandes senes 4




venir des Cathédrales et des Meules dans ces textures
denses, saturées de couleurs . « Cela fera peut-étre crier
les ennemis du bleu et du rose s, s'amuse @ peintre
évoquant ses productions antiboises (p. 55)

Si Monet négligera par |a suite la Cote d'Azur, la région
devient a partir des années 1880 un veritable lieu de
pelerinage pour tout ce que la peinture moderne
compte d'adeptes et de zélotes. L'autre maltre de |'im-
pressionnisme, Auguste Renoir, y prend progressive-
ment racine et s'installe en 1903 a Cagnes-sur-Mer,
cing ans plus tard, Il emmenage au domaine des Col-
lettes od il a fait construire une maison. Intimement e
a l'univers méditerranden, le théme de la baigneuse
(p.28) s'impose dans sa peinture. «Je me bats avec
mes figures jusqu'a ce qu'elles ne fassent plus qu'un
avec le paysage qul leur sert de fond s, dit-ll pour expli-
quer le sens de son travall. Une fols passee la « période

aigre s, cette umon seé consomme dans ges Couleurs
chaudes posées en touches fondues

La division selon Signac

A la suite de Renoir, ils sont nombreux a prendre leurs
quartiers dans ie Midi a la belle saison avant, parfois.
de s'y fixer définitiverment. En 1889, Signac. en route
vers le Sud, s'arréte a Saint-Rémy pour rendre visite
Van Gogh. A Paris, les deux hommes s'étaient liés, par-
tageant un méme intérét pour la théorie des couleurs.
Mais, de prémisses dentiques. Van Gogh et Signac

Hafn-Edmond Crogs Lvinitd & l':;||;,"|_-|:

Faul Shgnsc La Porl de MMarsEllis

Pael Signac, Femmey an Fufla

tirent un parti esthétique radicalement opposé. Car si
le premier fragmente volontiers ses touches pour ani-
mer la surface du tableau, i rejelte sans équivogue |a
division pratiqguee et théorsée par le second. »Dnaser,
c'est rechercher la puissance el l'harmonie de la couwleur
en représentant la lumiére coloréde par ses éléments
purs, el en employant le mélange opltigue de ces élé-
ments purs séparés ef dosés selon les lois essentielles
du contraste el de la dégradation » A travers ce di|
cours dont le vocabulaire trahit la prétention scien
fique, Signac suggére pourtant gue la toile se constn
selon de purs rapports de couleurs ingependamma
des données immediates de la perception. Dans |
toiles peintes a Cassis, il éprouve cette méthode, &l
borée dans le Nord, au contact de la lumiére méditer-
ranéenne. Les couleurs délavées de la Normandie et




de la Bretagne font place a des contrastes soutenus
de bleus et d'orange. Le ton monte, si I'on paut dire,
En 1892, Signac découvre Saint-Tropez ; « J'a/ 1a de guoi
travaitier pengant toute mon existence. C'est le bon-
heur gue je viens de decouvrir», s'enthousiasme-t-ii
Par la suite, une abondante production prendra ce
délicieux petit port pour motif. A partir de 1895, la

IBANNE & | embrakle, GAvAIEre

Derai Lo Faubourg de Enllipgre

maniere de Signac évolue et saffranchit du dogme
etabll par Seurat. La touche se fait plus large, tandis
que les contrastes se simplifient. Dés lors, la toile
prend l'allure d'une mosaique de teintes gu'l decline
ton sur ton au sein de grandes masses colorees

5a maison, «La Hunes, devient le pont de ralliernent
de plusieurs peintres proches du Néo-impressionnisme.
comme Maximilien Luce, Theo van Rysseiberghe ou
encore Henrn Matisse. Au-dela des convichions esthe-
tiques partagees, ils se retrouvent gans la celebration
d'un univers edeénigue inspiré de la poesie pastorale
antigue. Sur les rives de la Méditerranée, ces artistes




pétris de culture classique croent découvrir une nou-
valle Arcade, une vivante image d'un nouvel age aor,
calui-la méme que Signac appelle de ses voBux avec
Ay remmps cdharmonie (L'age d'or n'est pas dans le
passe. i est dans Favenir) (1893, mairie de Montreuil).
«L4 lout n'est gu'ordre el beauté luxe calme el
volupté s ces vers de Baudelaire suggérent a Matisse
e titre ge sa pastorale ou de voluptueuses creatures
s'ébattent paisiblement dans des paysages élaborés
esur natures a Sant-Tropez ou a Collioure, Dans
[ ‘Heure embrasee de Van Rysselberghe (p. 62), uneg

dominante orange, dorge, distille une sensation de
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gdouce chaleur, tandis que le jeu egquilibre et maitnse
des complémentaires baigne la toile dans une délicate
harmonie. Derain, Vaitat, Roussel, et mamea Bonnard,
sacrifieront a cet inattendu retour a l'antique dans la
peinture moderme

signac 'avait predit: «Le coloriste triomphateur na
oIS guia parattre, on I a prepare sa palette s, HMatisse
sera celul-la, et son Bonheur oe vivire g signe dune
nouvelle éruption de la couleur : le Fauvisme. Pourtant

sejournant ensemble 4 Saint-Tropez en 1904, les deux

homimes ne setaent guerg enténdus. Matisse an rap-
portera l'essentiel | » /e deésir oe travailier en [se] passant
de la nature en tant que copre directe» Ces propos
adresses a4 Marquet font étrangement écho aux
conceptions de Gauguin, DVailleurs, 'annee suivante,
alors gu'il est de nouveau dans le Miai, Matisse fre-
guente Aristide Maillol, qui lul présente Daniel de Mon-
freid. Ce dernier lui montre les derniers tableaux de
Gauguin, En donnant aux aplats colorés un rdle central
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dans l'organisation de la surface, le « primitif » de Tahit:
montre la voie a Matisse, Cette lecon, il la partage avec
Andre Derain. Tous deux peignent ensemble a Col-
lioure en ce meéme até 1905 »Les coulewrs devenaient
des cartouches de dynamite se souvenait ce dernier
Elles devaient décharger de la lumiére (..) affranchir le
tableau de tout contact imitatif et conventionnel »
Georges Braque, Othon Friesz et Raoul Dufy rallient
leur tour la bannere au fauvisme, a l'occasion age g
cejour sur la CoHte d’Azur, ou ils marchent a FEstaqg
sur les pas de Cézanne. Entre tous ces artistes presen
Qans e Midi, 5e nouent ces relalions plus Ou Mok
etroites, de petites communautes aux contours ma
vants se forment autour de 5:9-"53: maits US> O
Matisse. Des peintres comme Charles Camoin, Henvi

A6




Manguin ou Albert Marguet forment ainsi un cercle de
fideles autour de Cce dernier, Bien qu'elle se nourrisse
de ses eéchanges avec ses confrares, la quéte de
Matisse reste essentiellement solitaire, Quon en juge
par son Nu rose (ci-contre), dans lequel |l a voulu pein-
dre I'impression que lui a laissé le Midi. Sur le théme
cher a Renoir de la baigneuse, il livré une cauvre ami-
nemment personnelle ou la couleur s'affirme comme
x moyen d'expression infirme s, Sa maditation sur la cou-
leur trouve son point d'orgue -ou plutdt de non-
retour - dans FPorte-fendtre a Collioure de 1914 (p. 25).
un tableau =secret » qui Ne sera exposé qu'en 1966. La
subjectivite atteint 1a son paroxysme: 1a fenétre ouvre
Sur un aplat de noir, comme Si 'exces de lumiére avail
provogue un aveuglement passager, Four lul, e noir

italt une s Ccoufelr de luimere s,




L'inlassable exploration de Bonnard

Point de noir en revanche chez Bonnard, « C'est un
coup de Mifle et une nuitss, s‘exclame-t=il lorsqu'il
découvre la Cote d'Azur en 1904, Aprés de fréquents
sejours dans la region, il @it domicile au Cannet ou |l
acquiert en 1926 la villa Le Bosguet, La singularité de
sa peinture s'enracine profondément dans cette terre
mediterrangéenne. «Dans la lumigre du Midl, tout
s'éclaire et la peinture est en pleine vibration, dit-Il, Por-
tez votre tableau & Paris, les bleus deviennent gris. Vus
de loun. ces bleus auss deviennent gris. If existe donc

Figrra donmard Marine

Pierre Bonmand. Le Cannel

en peinture une nécessité: hausser le ton » Construites
par un tissage serré de touches juxtaposées, ses toiles
se presentent comme une surface continue, saturée de
tons toujours plus riches, ou l'oeil se perd, dérouté par
l'absence de perspective. Le paintre cherchait a resti-
tuer dans ses o2uvres la vision qui précéde la recon-
naissance, une image recomposee par le travall du
souvenir, Cette expenence prend 'aspect d'«wune suile
de taches qui se fient entre elfes et finissent par former
Fobjet, le morceau sur leguel lNoeil se proméne sans
auUcuUn accroc ».

Pareil a Matisse, avec lequel il entretient des rapports
épisodiques, Bonnard voit dans le Midi un refuge o,
imperturbable. loin de la rumeur du monde. il poursuit
son exploration inlassable de la couleur. Car, comme
I'affirmait Derain en 1908, «c'est ici le sewl pays ou l'on
nait gue oes sensalions de pemnires. i
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Toute sa vie ca paintre aura até un combat acharne avec les dléments
Qu'il affronte les embruns de Belle-llg, subisse les neiges de Norvige
ou se brula les yeux aux reflets de la Seine, Monet monte au front,
ne S'eépargne aucune epreuve, pour apprivoiser méme la plus sauvage
ces natures, En depit da son climat ey llique, la Cote d'Azur lul réserve
des difficultés inattendues. «Je pioche ot me donne un mal de fous
185 diables, SUis Inguiel oe ce que fe fais. C'est 51 beals ici, 51 Clair, s
iumineux! On nage dans de l'air bieU, ¢ 'est effrayant.. », écnt-il d"Antibes
&n 1888 au critigue Gustave Geffroy. Guatre ans plus tot, il s'était frotté
a la Mediterranes sur la cote ligure, dans I'élegante station balngaire
de Bordignera. 5 1a mer ligure rarement dans la série de toiles réalisees
en 1Italie, l'artiste se montre sensible aux aspects les plus exolhigues
de cetle contrée, comme la luxuriance de 1a végetation Il ocbhserve
comment le solell meéditerraneéen embrase les ramures des palmiers
signes memes du depaysement, La touche se met au diapasor
voluptueuse, caplteuse, gorgee de maticre, elle couvre la toille d'un
réseau de tons satures. A Antibes, le paysage lu inspire une méme orgie
de couleurs, traduisant dans des accords audacieux d'orange, de bleu
de rosa, la violence de sas sensations, Dans Cap d'Antibes: coup dé
mustral, un bougquet d'arbres se decoupe sur un fond de mer d'un bleu
intensea teinte d'ombre et de montagnes « fransparentes et furmeuses
de vapeur bleues, écrivait Geffroy, Dans les tableaux de Monet,

ce dermer crovait sentir

Cl-dessus Claude Manet (1540-1526) Palmiers & Bordighera o [@rome » meme ge la region,

VBRH. hute sur toile, 64,8 x 81,3 cm, Mew York, The Medropobtan Museum of At atant ces paysages font songer

Fage d drote Claude Monet, Cap d'Antibes: coup de mistral a des bouguets de couleurs

1888, haile sur ofle, 56 x 81,3 cm, Boston, Mussum of Fine Ars 8 des essences de parfumsas

54 -



A partir de 1898, Louls Valtat prend I'habitude de passer I'hiver
a Saint-Raphaél. au lieu-dit Agay. puis & Antheéor. touours
sur |a meme commune, ou il'se fait construre une maison,
«Le Roucas Rous A guarante kilométres de Sant-Tropez.
le Normand a trouve son havre dans cette rade idylligue.
cernée par les contreforts da I'Estarel. La, le peintre n‘a pas
besain de forcer sa palette, un environnement artiste i offre
spontanement des coulaurs éclatantes: une roche d'ongine
volcanigque, le porphyre, donne au pavsage ses teintes rouges
gue le solell vient Incendier, En 1901, alors qu'il gravite encore
dans l'orbite de Signac et du nég-impressionrismae, sa
peinture anticipe. comme sous la dictee de la nature elle-
memae, les flambolements du fauvisme Dans Les Roches
rouges & Anthéor, sa touche s'elargit, se fait arumeleuse pour
transcrire les rugosités de la plarre; les teintes rouges, roses
bleues ou mauves posées d'un pinceau enleve et géndreux
animent la surface d'une vie ardente, Ce maelstrdém sonore de
couleurs transforme la cote paisible et immuable d' Anthécor
en un veéritable chaos de peinture, mais un chaos delectable
o I'caill joult de ca tourbillon entétant dans lequel la matiere
dissout le motif. Saisis d'un méme point de vue en surplomi,
LEsS Rochers rouges presentent Lne facture plus retenue, mais
des tons plus vifs encore. Cette exacerbation de la coulew
'a naturgllement rapproche des Fauves, qu'il codtoie aussi bien
dans le Midl gqu'a Paris, sans lul alléner pour autant les graces
de Signac. Ce dernier

Ul achate an affat

Cl-dessous. Looks Valat (1865-1952) Les Rochers rouges

1501 huilt Mur tole, 65 x 81 ¢m, Toulouso, Fondation Bamberg.

P de droile: Lowis Valtat, Les Roches rouges & Anthior
1601, hulle 3or (oile, 55 x 80 cm, Parls, Centre Pompidou, Muside nalional oan

uneg cdes [olles pentes
an 1900=1901 devani

les roches rmiuges

moaBme, on D01 i musde des Baaus-Arts o d'AEhioioge 0r Basangon de I'estérel
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rt!nint!‘ﬂclﬂs paysans uneé attention toute particubere aux

NOQIGQUES Sur lesquelles s semblent indexer leur activité
G & sucer des pailles en attendant le soleils, écrit par
‘exemple Camoin de Saint=Tropez en 1905, Les carnets de Bonnard, remplis
quuﬁdhnnhmmtdn El:'rll.lnl.ﬂm:se:‘. notations du temps qu'il fait, participent
e cette meéme sensibilité anxieuse. Le monde ne prend vie sous leur pinceau
‘que dans fa lumiére solalré qui vient exalter les couleurs. En méme temps,
lorsqu'un Camoin affilié au fauvisme peint sa Terrasse & Saint-Tropez
|a'chaleur estompe lintensité tonale, embrume délicatement le paysage
‘Ce théme de la terrasse ensoleillée. Bonnard l'avait déja magistralement
lrall:&un meﬁrﬂ[ﬁ,llhmpﬁnd au Cannet ol, & partir de 1940, il vit plus
“Ou moins reclus dans sa villa s Le Bosquet». Contrairement & Monet & qui
il doit tant, Bonnard ne cherche pas 4 saisir sur sa toile une sensation
_présente, mais tente plutdt de reconstruire le souvenir d'une iImpression
pﬁsjg,-:ﬂp;:q;ﬂamll;ﬁg_ remémoration naissent des images flottantes,
imprécises. construites par la seule couleur. Sur cette terrasse, I'ceil est saturé
j;Pu:'Iq.ﬂé[u‘ga‘.ﬂ'aﬁﬁlﬂiﬁ:-hmulﬂ#nt les repéres habituels. Malgré la densité de
|2 texture colorée, I8 centre de |a composition communigue une paradoxale
_sensation de vide. la ol les parties latérales affirment leur présence
‘chromatique sur un mode majeur. Observant dans ce tableau «deux zones
'intensite extréme, a ses bords» Jean Clair
notait gue «a8 mesure gue ia vision latérale

w E‘m{:ﬁ&m“mm s'affaibiissait, le bombardement fumineux

ﬁﬁ%ﬁﬂmmjmw Et ainsi. briser la focalisation centrale au

SR 1 oty O
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dles cellules devait se faire plus viglent s.

profit d'un elargissemeant de la perception
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ite» Vantees par Derain. Sa prédilection pour un chromatisme
ot “i ;1_._- de 1905, ne cesse de s'affermir. A mesure gue

Marguet se dévoile, dépassant les présupposés
; langage personneél, accordé a son temperament
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i u en plongee dont il est coutumier, Marguet

-: perspective traditicnnelle: l'mpression

: SEpas démentie par une eau & peine ridée par la douce

-.j"-'-T-'}-';if-IE'_n”’:'.'. fe ,f.._ s rompus faiblement contrastés. Mais, pour

: Marquet, calme ne signifie pas amorphe. Pour
étre discréte, la structuration de la surface par

ara la succession rythmeée des mats n'en est pas
mains ferme. Dans le Port de Marseilie de 1916,

, la ligne horizontale du pont transbordeur dans
it ces Beur- s o GATeh :' ﬁ‘ le lgintain répond 3 la verticalité de la mature
;. hue s e “"""{' o Marssile musie Gl et affirme diiscrétement le parti pris de stabilite.
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Cans la Midi, Picasso a envie de peindre des faunes, comme si les
fantdmes de |a pastoralg antique hantaent encore le paysage
meciterrangen. Avant I, d'autres ont éprouvé ce troplsme antigquisant
La Méditerranae inspire ainsi a Malliol une allégorie d'esprit classique mais
dallure sSYmpboliste, ot une opulente creature sortant des eaux rappelie
Botticelll et les gélégantes arabesques de Vénus. Dans le cadre édénique
d'ung bale ensolelllés, Theo van Rysselberghe a l'idée plus prosaigue
de peindre «des bonnes femmes, prés de la mer, sous les pins, prétexte
a faire jouer des lumieres sur des peaux nacrées el alterner des chevelures
fousses gvec des foisons brunes ow blondes », Distillant une sensation de
chaleur at d'indalence, une dominante orange, dorée, envaloppe de triégs
charnelles baigneuses sajsies dans des poses vanées. Fidele a la legon
nec-impressicnniste, le peintre belge joue en maltre de l'accord des
complémentaires pour composer une tolle d'une délicieuse harmonie
Mais Ia poesie pastorale ne célébrait pas que les joes d'une vie onginelle
elle pelgnait aussi les terreurs d'une nature sauvage. indomptée. livrée
alx pulsions Destiales: une vision dont le faune représentait l'inguistante
incarnation, Chez Picasso. les couleurs nacrees
ont cede |la place a une palette de gris et

Chdessis Théo van Rysselbarghe (1962-1926) L'Heure smbrasée

1897, hulke sur Yoile, 228 x 329 cm, Weienar, Klassik Stiflung, de bleus, dont I'austente est soulignee par

P de droite- Aristide Mailial (18511344}, ¢~ La COte d'Azar un graphisme heurte _Dans ot L-.? atmospherns
1895, tulle suor fode, 95,5 x 105,5 cm, Parls, Pedit-Palais, musée des Beaus-As crépusculaire, un faune blesse, victime

e a Ville de Paris. ' de quelgue obscure vengeance, agonise
Pabln Picasso (1881-1977) Bargee de mm ol faune blessé accompagné par les lamentations d'un trio

31 decembre 1937, hulle ef fusain sur toie, 46 x 55 om, coliection particulitne. de nalades fantomatigues




v Ce qgue je réve,
déclarait Matisse, cest
un art déquilibre, de
pureté, de tranquillite,
sans sujet inguiétant ou
préaccupant, qui 5oit,
pour tout travaileur
cérébral, pour I'hormme
d'affaires aussi blen que pour lartiste des lettres. par exernple, un lérmfiant.
LN caimant ceredral gueigue chose o analogue & un bon fautewl gui fe
delasse ge ses fatigues physigues. » Ce repos de l'ame, 'artiste le trouve
clans les scenes Intimistes comme !t éreur a Nice, la steste, inlassablement
remises sur le meétier Deplacant sans cesse tables, ndeaux et fauteuils,
Matisse reagence I'ameublement dé ses chambres d'hdtel ou de ses
appattemeants pour composer de subtiles vanations autour de ce motif
familier, Icl une femme alanguie sé repose sur un divan bariole, dans
l'atmaosphiére apaisante d'un début o'aprés-midi, dont la lumiére vive est
tamisée par les persiennes. Mul grotisme dans cette hgure féminine, simple
objet parmi d'autres, fondue dans une harmonie de roses et de rouges
En 1946, Matisse s'est transporte a8 Vence, dans |a bien nommee villa
«Le Réve» Apres guatre annges de convalescence umniguement Consacraes
au dessin, il renoue avec la painture par cet intérnieur jaune et bleu
Le traitement graphigue du mobilier. la spontanéité de la ligne conservent la
trace de cette pratique et viennent tempérer le contraste tranche des plages
de couleur jaune orangé et bleues. Parfaitement autonomes, 1a ligne et |a
couleur se combinent pour suggerer I'allegresse de la peinture retrouvee
Dans cette sonate colorée. I'echo du

Cldessis Henri Mafisse [ 1550-1954) Intérieur jaune et bleu Vence 1946, monde extereur N'armve Qu assourd
Puside s hoile, 196 81 om, Paris, Cenre Pompidou. Musés national farl modeme: sous la forme cursive d'un trait noir
Page de drode” Henri Matisse, Intérieur 3 Nice, la sieste, 1922, Zigzaguant sur un fond blew, evoguant
P 51 hoile, 66 x 54,5 om, Pars, Centre Pompidow, Musse nafional da modemne la silhouette des arbres dans le jardin
i
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GUIDE PRATIQUE

L'exposition LE GRAND ATELIER DU MIDI
est présentée du 13 juin au 13 octobre 2013,
en deux volets:

DE CEZANNE A& MATISSE

Musee Granet d'Ab-en-Provence

Place Saint-Jean-de-Malte

13100 Am-en-Provence

Acces PMRY .18 rue Roux-Alphéran
el +35(0)4 42 52 B8 32

www.museegranet-aixenprovence.fr

DE VAN GOGH A BOMMNARD
Musée des Beaux-Arts de
Palais Longchamp

22 boulevard Longchamp
13004 Marseille

Tél: +33 (04 91 14 59 30

Marseille

HORAIRES

Ouvert tous les jours, de 9h & 19h,

sauf les jeudis (nocturne), ouvert de 12h a 23h,

Billet couple pour les deux volets.

Renseignements sur http//grandatelierdu midicom/

COMMISSARIAT

= Commussaire du volet aixols: Bruno Ely,

directeur du musée Granet

« Commissaire du volet marseillais : Marie-Paule Vial,
directrice du musee de I'Orangerie & Parls,
précédemment directrice des musées de Marseille.

SCENOGRAPHIE
* Piarre Berthier et Jean-Paul Camargo (Saluces Design)
« Loretta Gaitis, architecte. scénographe,

Marnnn
Antibes

Flarmra Bannard
Clande Monm

VISITES

« Visites guidées: du lundi au dimanche a 10h, Tih,
14h30 et 17h; le jeudi a 14h30, 17h, 19h et 20h30,
en francais (Th30). Dans les deux musées,

» Audioguides.

« Visiteurs mal et non-voyants. S'adresser aux
services des publics: Aix: 04 42 52 B7 97
Marseille: 04 9114 5918

 Visiteurs malentendants. informations:

Aix: art-signesi@hotmail fr

Marseille: 04 9114 5918

A LIRE, A VOIR

« Catalogue Le Grand Altelier du Midi, de Van Gogh
a Bonnard. de Cézanne a Matisse, ouvrage collectif.
editions de la Rrmn-Grand-Palais, 2013,

* DVD Le Grand Atelier du Midi, par Florence Mauro,
52, couleur, francais-anglais, coproduction
Zadigproductions, Rmn-Grand Palais, Arte France,
2012, Diffusion sur Arte en juin 2013

« Application mobile gratuite Grand Alfeler gu Mg
disponible sur l'App Store et le Google Play Store

Cette exposition est organisée 4 Marseille et

a Aix-en-Provence par Marseille-Provence 2013,
Capitale europeenne de la culture, la Ville de Marseille
~Musée des Beaux-Arts, la Communaute du Pays
d'Aix-Musée Granet, et la Réunion des musées
nationaux-Grand-Palais

EXPOSITIONS ASSOCIEES

* w Picasso céramiste et la Méditerranée »
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