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Modernes reflets

La question centrale du reflet dans la peinture
impressionniste n'avait jamais fait I'objet d'une exposition
a part entiére avant celle du musée des Beaux-Arts

de Rouen. Sylvain Amic, son directeur, souligne

ici la modernité du sujet.

Pourqual avoir cholsl le theme du reflet pour cettes exposition ?
Jai hérité le theéme de mon prédécesseur au musee, Laurent
Salomé, et je I'al fan mien. Depuls Caravage et le paysage clas-
sique, c'est un théme ancien et magnifique de I'histoire de ["art
et qui 251 au ceeur de la peinture impressionniste, Cependant, le
reflet impressionnisSte n'a rien a voir avec ses prédécesseurs,
Tout commence & changer avec Turner. En méme temps que le
monde change, le reflet change. Miroir d'un futur incerain, d'une
réalité qui se wransforme sans cesse, || devient le signe de la
modernité,

En quoi le reflet se trouve-t-il au ceeur de la modernité impres-
slonniste ?

Le reflet est le lieu de |a recherche, de l'expérimentation, il fait
exploser les couleurs et les formes, C'est un espace de liberté ol
s'exprime laudace du peintre, Nous avans par exemple réuni un

ProPOS RECUEILLIS PAR JEROME COIGNARD

grand nombre de tableaux de la série de Vétheuil [p.12-13] ol
Monet étudie systématiquement le village et son reflet. Tandis que
le village est peint d'une fagon qui n'a rien de révolutionnaire, le
refiet traduit un véritable déchainement pictural. Dans Lo Yole
[ p. 30-31], somptueuse par sa touche fondue et la diversité excep-
tionnelle de la palette, Renoir peint non sewlement ke reflet de lem-
barcation et des deux rameuses, mais aussi le refler de grandes
masses colorées qui ont presque disparu du champ du tableau.
Si, en parcourant l'exposition, 'eeil est attentif a la technique, alors
tout devient vertigineux. Ce gu'on ne peut pas encore faire dans
le motif, on le fait dans le reflet. Le fait que la ligne d'horizon
remonte de plus en plus est le signe qu'on s'affranchit petit a petit
du réel pour Se consacrer a la matiére picturale. Le peintre Sim-
merge, s noie dans le motif. On touche & abstraction.

Trols etuvres appartenant a trols moments de 'histoire de 'art
accuelllent le visiteur. Pourquol ce cholx ?

Ces trois ceuvres, un tableau de Nicolas Lépicié, une sculpture aca-
démique d'Emest Hiolle, envoi de Rome en 1869, et un tableau de
Cézanne, Gargon couché au bord de l'eau, sont |3 pour décontenan-
cer le visiteur, Elles ont pour point commun le théme de Narcisse.
Elles montrent ka filiation du théme du reflet avec la peinture clas-
sique, sa profondeur mythologique et philosophique. Bien sdr, l'ar
tiste est aussi un Narcisse en puissance. Lexposition se referme
avec une photographie prise par Monet montrant son ombre se
reflétant dans I'étang des nymphéas. La boucle est bouclée !

Vous accordez une place remarquable 3 la photographie. Pourguoi ?
La photographie est un phénoméne contemporain de limpresson-
nisme. Elle s"intéresse aux mémes sujets, en particulier a repré-
sentation du reflet, avec la méme problématique de rapidité.
Commissaire de cette section, Virginie Chardin [lire son article
p.42-57] a sélectionné une quarantaine d’épreuves exception-

nelles dans les collections du MoMA, du Victoria & Albert Museum,
de la BnF, du musée d'Orsay et du musée Carnavalet, des
daguerréotypes de 1839 aux nymphéas d'Mget [p. 57), contem-
porains des peintures de Monet,

La photographie influence-t-elle les peintres ?

Plus que dinfluence, je parlerais de porosité entre les deux
domaines, Collectionneur des impressionnistes, Antonin Personnaz
| p. de gauche et ci-dessus | a photographié les usines fumantes, les
scénes de canotage, de pique-nique, toute une chronigue de la vie
des bords de Seine avec des cadrages quiinvitent a les rapprocher
des ceuvres de Pissarro, de Calllebotte, de Monet. Edward Steichen
3 fait d'incroyables études de reflets 4 Venise [ p. 55), accordant
comme Monet plus d'importance a ces reflets qu'aux fagades des
palais. Les photographes comme les peintres Saisissent une réa-
lité qui change, captent des moments fugaces.

Page de gauche - Antonin Personazy, Usines, rivikre, pénichas, auochmme, 9 x 12 om, Pz collechion Spcisse frangcas 0s phios

Quelle est la place de I'exposition de Rouen au sein du Festival
« Normandle impressionniste »?

Je considére que nous Sommes én quélque sore [a colonné ver-
tébrale, le moteur et I'ame du Festival, Cest pourquoi nous
devons rester stricto sensu dans les limites de lNmpression-
nisme, quand certains de nos collégues ont pu se diversifier.
Rouen organise par lui-méme des expositions ambitieuses en
partenariat avec les grandes institutions et grands musees inter-
nationaux, Mais sans I'apport financier du Festival, la mobilisation
des grands mécénes et des callectivités locales, nous n'aurions
pas le m&me périmétre. Lors de la premiére édition en 2010,
'exposition montée par Laurent Salomé, « Une ville pour limpres-
sionnisme =, avait attiré 240 000 visiteurs, S0 deux ans de fré-
quentation du musée, Cette dewaéme édition est trés importante
pour nous. C'est comme un deuxiéme roman pour un écrivain.
C'est aussi plus difficile...

At

Ci-dessus: Antonin Personnaz, Paysege, inondation, hiver, auiochrome, 5 x 12 om, Paris, cofiediion Socifié irancarse de pholographie

En couverture: Clande Monef, En norwégienne ou ka Banque 8 Givermy, 0&ai, 1887 {p. 37



Toute I'ceuvre de Hnnlt est parcourue par les ondes liquides.
De la mer nurmandu aux bassins de Giverny, en passant

par les canaux du Hollande, les bords de Seine 3 Vétheuil,

les ponts de Londres et les palais vénitiens, le peintre

s'est absorbé dans I'eau et ses reflets, supports de mille
expériences esthétiques. PAR JEAN-FRANCOIS LASNIER
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Quand je mourrai, je voudrais étre
entevré dons une bouée », dit un
jour Monet. Des cotes normandes
de sa jeunesse au jardin de Giverny,
le peintre, il €5t vrai, ne 5'est jamais
beaucoup éloigné de l'eau. Relevamt
le défi lancé par la nature, il a tra-
qué sans relache Nimage insaisissable du monde sur le mirpir de
l'onde, au point que le reflet est devenu le signe méme de la révo-
lution impressionniste. Dés 1868, Zola notait que, chez Monet,
« ['eau est vivante, profonde, vroie surtout ». Cette observation ne
sesl jamais démentie.

Installé avec sa famille au Havre a partir de 1845, le jeune Monet
sinitie a la peinture sur les rives de la Manche en compagnie
d'Eupgéne Boudin. 5i, comme I'affirme son biographe, le critique

Gustave Geffroy, Monet « o été un peintre de lo mer, dune force
inconnue jusqu'a fus, et celo dés le début de sa comiére », la ques-
tion du reflet reste périphérique dans ses toiles des années 1860,
En 1868, il découvre Etretat avec Courbet et Alexandre Dumas
pére. Séduit, Fartiste demeure dans la région jusqu'au pnntemps
1869 et se mesure aux grandioses falaises. Pour peindre a porte
d'’Amont, il plante son chevalet sur un banc de sable accessible
seulement a marée basse, manifestant dés cette épogue le gpodt
pour un point de vue rapproche.

Cette méme année 1869, Monet s'installe prés de Bougival, dans
le petit village de Saint-Michel, sur les bords de Seine. Ce fleuve
devient dés lors le centre de gravité de son cuvre : « La Seine ! Je
l'ai peinte pendant toute ma vie, & toute heure, en foute Sarson,
depuis Paris jusqu'a lo mer», se souvenait l'artiste. « Argenteuil,
Poissy, Rueil, Vétheuil, Giverny, Rouen, Le Hovre [_.] Je n'en ai

jamais été las : elle est pour moi toufours nouvelle... Jy ol passé des
étés torrides, les yeux bralés par les reflets. = Sur lile de Croissy,
Fartiste découvre la brenguillére, un établissement de bains et une
guinguette trés fréquentés par la classe laborieuse. Mais la vie
moderne en elle-méme nintéresse pas Monet lorsqu'il peint la
Grenouillére en compagnie de Renoir. Seuls le concernent les reflets
du cied sur le flot qui clapote. « Les plages de couleur entrecroisées,
bieu ciel, vert olive, noir et blanc mousseux, ne prétendent pas étre
autre chose que des coups de pinceau. Pourtant, elles traduisent
merveilleusement les effets des fines rides sur leau », remarque
Gary Tinterow [Impressionnisme, les origines, 1994,
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Le monde fluide de Monet

CANAUX DE HOLLANDE

La guerre de 1870 interrompt brutalement ces expériences. A lins-
tar de Pissarrg, Monet se réfugie 3 Londres ol il devait peindre,
trente ans plus tard, des toiles majeures. Puis, pour attendre [a fin
de l'orage déclenché par fa répression de la Commune, le peintre
migre vers la Hollande 4 la fin mai 1871, A Zaandam, il ne cache
pas son enthpusiasme pour Cetie commune pritoresque, située a
proximité d'Amsterdam : « Je suis & merveille pour peindre ; c'est
tout ce que l'on peut trouver de plus amusant, des maisons de
toutes les couleurs, des moulins par centaines, des bateoux rovis-
sants. » Quadrillé par les canaux, le pays entier semble se dédou-
bler dans ce miroir aquatique et mouvant. Ainsi les reflets des
Maisons au bord de lo Toan, & Zoandam (p, de gauche | se frag-
mentent en uneé myriade de petites touches, selon la technique
inaugurée a la Grenouillére,

De retour en France, Monet retrouve les bords de Seine et se fine
fin décembre 1871 & Argenteuil. A vingt-deux minutes de la gare
Saint-Lazare, cette localité paisible est devenue le point de rendez-
vous des amateurs de nautisme grace 3 la largeur et & la profon-
deur du fleuve en cet endroit. Pour l'agrément ou la régate, le va-
et-vient des canols a voile compose un tableau animé avec, &
(arriére-plan, le pomt de chemin de fer. La, Monet fait la connais-
sance de Gustave Caillebotte, un régatier passionné et ingénieur
naval qui fait ses débuts de peintre. Le demier lul aménage un
bateau-atelier pour aller peindre au plus prés du motil.

Dans Les Régates, Argenteuil [p. 33), une éwde peinte en 1872,
les voiles, les maisons ou les arbres sommairement brossés se
décomposent, dans la moitié inférieure du tableau, en larges
touches de couleur pure. Dés lors, explique Jean Clay dans
Comprendre 'mpressionnisme [ 1984, = le monde n'apparait
plus que comme reflet : criblé, écloté, réduit & l'étot de taches
donsantes. Monde o I'envers, instable gu'un mouvement de leou
suffit @ déformer ou & effacer. Monet lNinterpréte & coups de touche
époisse ou rectangulaire. Il traite le fluide por le compoct. Leou
permet de figurer non plus la nature mais son image. La peinture
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devient I'image d'une image. » Le célébre Impression soledl levant
[musée Marmottan Monet ), peint la méme année dans le port du
Havre, donne sa forme canonique & cette esthétique picturale de
limpermanence, o0 les contours se dissolvent et les masses se
brisent. Ici, I'astre solaire éclate en un semis de touches orangées
dont lempatement souligne la matérialité,

VETHEUIL DANS UNE BOUCLE DE LA SEINE

De 1878 a 1881, Monet vit et travaille a Vétheuil, qu'il décrit comme
«un endroit ravissant », Sur la rive droite, ce village domine une
boucle de la Seine depuis une comiche ; le fleuve y est ponctué de
nombreux llots boisés od I'artiste aime a amarrer son bateau-
atelier, Poursuivant dans la veine d'Argenteuil, il réserve un traite-
ment différencié au ciel et & l'eau : de larges bandes de couleur éve-
quent les nuées, tandis qu'une foule de petites taches juxtaposées,
tantdt claires tantdt sombres, couvrent les flots. Commentant les
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ceuvres de cene pénode, dans une biographie consacrée au pein-
tre, Marthe de Fels notait en 1929 que Monet peint « comme ovec
de ia loine hochée ». « Lo toile est couverte d'un fouillis de couleur
séche qui fait des monticules, » Les accidents cimatiques lui don-
nent alors l'occasion d'éprouver son travail de la matiére picturale.
En effet, Miver 1879-1880 est 'un des plus rigoureux qu'ait connu
la région, & tel point que [a Seine est gelée. Mais dans la nuit du 4
au 5 janvier, un léper redoux provoque un dégel brutal. La débacle
commence dans un fracas temifiant qui tire Monet du it Aussitin,
il sempare de ses pinceaux et plante son chevalet dans son jardin
pour saisir ce motif spectaculaire [ ci-dessus ). Pendant les jours
suivants, il réalise de nombreuses varations sur ce que Gustave
Geffroy appelie « le drame de lo glace et de la débdcle ».

Les années suivantes, alors qu'il a quitté Vétheuil, Monet fan de
fréquents séjours sur les cites normandes, retournant d'abord 1 |
les lieux de ses premiéres euvres comme Trouville, Sainte-Adres
et Etretat [p.6-7). Il explore ensuite de nouveaux terrains au s
de Dieppe, entre Pourville et Varengeville, Les tableaux de ce
gpoque permettent de mesurer le chemin parcouru: a3 textu
s'est densifiée, la séparation matérielle entre le ciel, la terre e1
mer sestompe au profit d'éblouissantes harmonies colorées:
Malgré quelques escapades méridionales, tout [suite p. 14)




BAIGNER DANS LE MOTIF

« Une vente fructueuse fit tamber dans ma poche, d'un seul coup, assez d'argent pour m'ocheter une bargue

et y faire établir une cabine en planches od j'avais juste assez de place pour installer mon chevalet, se souvenait
Maonet. Que de belles heures j'ai possées avec Manet dons ce bateau ! Il y o fait mon portroit. J'y oi fait celui de sa
femme et le sien. Ces beaux moments, avec leurs illusions, leur enthousiosme, leur ferveur, ne devraient jamais
finir. = On ne saurait mieux dire le plaisir éprouvé par le peintre sur sa norvégienne, aménagée avec la collaboration
de Gustave Caillebotte, A linstar de Daublgny avant lui, Monet a éprouvé la nécessité de baigner dans le motif,

de l'observer au plus prés et, ainsi, de multiplier les points de vue. Dans ses camets de dessin, conservés au musée
Marmottan, se trouvent des croguis réalisés depuis le bateau ol apparait le cadre formé par la cabine. Ce détail
suggére que cet atelier flottant lui servait aussi a cerner son motif et jouait donc un rdle dans la genése des
tableaux. C'était bien l'instrument d'une méthode. Qu'il peigne les canotiers & Argenteuil ou le village de Vétheuil,
Monet ne quitte pas son embarcation ; ||l en fait méme le sujet de quelques toiles, comme pour garder le souvenir
d'un objet chéri. Lorsqu'en 1900, 'artiste revient peindre & Vétheuil, il prend soin de faire acheminer sa barque
depuis Giverny, et ainsi retrouver les sensations éprouvées vingt ans auparavant. Sur l'eau, Monet était pour ainsi
dire dans son élément, J.-F, L.

Le monde fluide de Monet
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le raméne & la Seine d'autant que, depuis 1883, Monet est installé
a Giverny, une petite bourgade située au sud-est de Vernon dans
I'Eure. En peignant les barques le long de la petite riviére voisine
de I'Epte, il affronte un nouveau défi; « Jal repris encore des
choses impossibles d foire : de I'eau avec de I'herbe qui ondule
dans le fond [... ] c'est admirable & voir, mais c'est & rendre fou de
vouloir foire ca. Enfin, je m'attaque toujours & ces choses-1a. » Dans
La Bargue [p. 36), dont la surface est peignée de coups de brosse,
la gestualité du peintre épouse la souplesse des herbes ployées
par le courant. C'est au bord de I'Epte également que Monet peint
sa série des Peupliers [p. 59).

Désormais, on observe une remarquable homogénéité de la sur
face : qu'il peigne les arbres ou leur reflet sur la riviére, une méme
matiére grenue couvre la toile si bien que le réel et son image sem-
blent interchangeables. Quelques années plus tard, Monet, toujours
fidéle & son bateau-atelier, est de retour a Vétheuil. Certes, il
reprend astensiblement certains points de vue des uvres peintes
entre 1878 e1 1881 mais, désormais, leau occupe la plus grande

partie de la woile, manifestant sa prédilection pour les reflets. La
maniére aussi a changé : les accords colorés trouvent leur néces-
sité dans la construction plastique de la surface et non plus dans
I'observation de la nature. Il en résulte un tissage de tons dans
lequel le motif se délite au sein d'une atmosphére ouatée.

DES PONTS DE LONDRES A LA GONDOLE-ATELIER

La méme poétique est a l'euvre dans les tableaux londoniens exé-
cutés au tournant du siécle. Cependant, le climat & combien capn-
cieux de Londres, avec ses brouillards opaques et ses fumées
déléréres, leur confiere une qualité singuliére. Entre 1899 et 1901,
Monet séjourne 3 trois reprises, Ihiver, dans la capitale britannique
gu'il avait découverte en 1870. Trois motifs retiennent son atten-
tion : les ponts de Charing Cross [ci-dessus) et de Waterloo, peints
depuis le balcon de sa chambre a I'hitel Savoy, et le Parlement vu
des fenétres d'un hospice ol il avait pu accéder. Ensuite, les toiles
seront longuement retravaillées en atelier. Sous leffet de a brume
et de la lumiére a contre-jour S'opére une contamination réciproque

Browiilard, ia Tamise

oe Monid Le Palais ducal
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du monument, du ciel et de l'eau, chaque zone se pare des 1eintes
de la zone voising dans une symphonieé de mauve et dorange.

Parfois, sous l'effet de longs coups de brosse, la silhouette du
Parlement vient se confondre avec son ombre projetée sur la Tamise,
En dépit de son dge avance et de sa vue déclinante, Monet napparait
jamais rassasié. Toujours en quéte de paysages inédits, il se gorge
de sensations nouvelles et s'émerveille ainsi a la découverte de

1 Rympheas, solall coochant
Nymphaag

Les Wympheas o Givermy

Venise en 1908 : « Juel motheur de n'étre pas venu ici guand [étors
jeune ! guand [ovais toutes les oudoces ! = Il lui én reste encore,
si l'on en croit les ceuvres peintes dans la Sérénissime [p. 15).
Installé dans une pondole-atelier, Monet s'expose au vent placé de
k& lagune et aux pluies d'automne pour peindre le Palais des Doges,
le Grand Canal, les palais Dario et Comarini, ou encore [Tle de San
Giorgio Maggiore, Autant de motifs « tounstiques = réduits a de fan-
tomatiques silhouettes noyées dans ka lumiére et ka brume. = Lisou
qui clapote va et vient, posse el repasse outour des palms comme
si elle voulait dissoudre ces épaves de IHistaire, note Geffroy. Elle
emporte, elle roméne el noie dans ses refiets toutes les splendeurs
mortes el tous les orgueils abolis, »

Les voyapes de Monet ne restent gu'une aimable récréation dans
be grand ceuvre de ses derniéres années. En effet, depuis quil a

fait aménager a Giverny un « jordin d'eou » avec un bassin de nym-
phéas, = ces paysages d'eou et de reflets sont devenus une obses-
sion =, ainsi quil le reléve lui-méme. Son beau-fils Jean-Pierre
Hoschedé se souvenait que « Monet tenait [...| absolument & ce
gue lo noppe deau fut toujours nette, afin qu'elle pat servir de
mirgir au ciel et @ ses nuages, aux ombres et aux reflets de son
pourtour. » Le travail sur les nymphéas connalt plusieurs étapes

et gagne progressivement en ampleur,

LES PAYSAGES D'EALU DE GIVERNY

Aprés ses premigrs 255a1s, autour notamment du pittoresque pont
japonais, 'artiste présente & la galerie Durand-Ruel une Série de
Poysages d'eou peints de 1903 & 1909, une exposition dont le titre
origingl était... = Les Reflets »_ « Images concentrées dun poysage
gui est lui-méme une image concentrée de l'univers, les poysages
d'eau’ sont autant de modéles réduits d'une totalité ramenéde
fessentiel », note Pierre Georgel dans son ouvrage Nymphéas, Mais
ce niest que le prélude aux grandes décorations dont les chels-

Le monde fluide de Monet

d'eeuvre de Mrangene marquent l'apothéose. Progressivement, le
monde extérieur au bassin sefface et ne subsiste plus guére qu'a
I'é1at de refiet. Les nymphéas figurés par de larges touches empa-
1ées se détachent sur des plages de couleur aux contours flous,
sugpérant les reflets du cel, des nuapes et des arbres. Lorsque fes
Eaux sonmt peintes en vue plongeante, sans plus aucung trace de a
rive, « la surface du toldeau renvoke @ trois espaces noturels inex-
tricablernent mélés sur la tode, observe Jean Clay : espoce du
reflet [celui du ciel qui n'est plus présent que dans le miroir de
l'étang] ; espace de la transparence [ce qui se loisse deviner ou
fond de l'eau); espace de lo surfoce [o0 flortent les nymphéas ]
Lo magie du tableou nalt de la confusion deé ces trors eSpaces : les
nymphéas semblent étrangement Suspendus dans uné atmo-
sphére colorée sans hmites, Sans forme, Sans échelle, Ou ¢ récou-
vrent et s'amalgoment deux profondeurs : celle du ciel et celle de
feou. = Dans le reflet du bassin aux nymphéas, brille a vénté de
la peinture de Monet, un art panthéiste donnamt forme a la contin-
gence et a la fluidiné du monde, B
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Marines

Considére avec Eugéne Boudin comme un grand
précurseur de l'impressionnisme, le Néerlandais
Johan Barthold Jongkind joua un rile clé dans le
renouveau de la peinture de marines en France dans
la deuxiéme moitié du XiX* siécle. Formé & I'école du
paysage hollandais du Siecle d'or, Jongkind arriva
en France en 1846 et fut l'éléve dEugéne Isabey,
grand paysagiste romantique qui explora les rivages
normands et bretons et en donna des visions
tourmentées, chtes déchiquetées battues par les
tempétes, les naufrages... Mais le Hollandals,
sensible aux lecons des maitres du paysage
moderne - Lorot, Rousseau, Millet - eut une
approche plus réaliste tant des spectacles urbains
que des vues marntimes et fluviales, ou, comme ic,
les activités portuaires sont le principal sujet

Le Honfleurals Eugéne Boudin passa lessentiel de
son existence dans la région du Havre, et une grande
partie de son ceuvre &5t CONSACrée aux paysages
maritimes de lestuaire ol le spectacie du trafic
naval est transfiguré par les = beoutés
météorologiques » du ciel et de la lumiére.

Boudin et Jongkind jougrent le role dinitiateurs,

si ce nest de maitres, auprés du jeune Claude Monet,
natif du Havre, qui travailla avec eux & la Ferme
Saint-Siméon a Honfleur. Nul doute qu'ils ui
transmirent leur goUt des paysages maritimes

que le peintre Impressionniste allait multiplier,

en particulier sur la cdte normande. Mais ses
Hoteoux dans un port tranchent énergiquement avec
la vision de Ses aineés : par le cadrage resserme sur
les trols navires jusqu'a couper celul de gauche,

et par la vue rapprochée, de dessous, qui nous fait
ressentir la hauteur vertigineuse des mats ;

par l'importance donnée aux reflets. lis occupent
tout e premier plan, &t leur traitement pictural est
d'une vitalite extraordinaire. Moins descriptif, Monet
parvient pourtant & un puissant effet de réalité:

on a la sensation du tangage et de l'oscillation des
mdts, on croirait entendre le clapotis de l'eau contre
ies coques... ManUEL JOVER

Cl-combre : Claude Morel, Batesur dams on por

s THA, hune s ol M2 154 o

Ediimiboun, Matioral [iisny of Soofiend
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isley serait-il, comme I'écrivait Frangoise
Cachin a l'occasion de la rétrospective
parisienne de 1992.93, «le plus mé.
connu et peut-gtre fe plus pur des pein-
tres impressionnistes » ? Méconnu, il
Fest moins aujourd’hui, Quant 3 la «pu-
reté » de son impressionnisme, on voit
bien & quoi I'historienne pouvait faire ré-
férence. Sisley est toujours resté fidele
a l'objectif que s'étaient fixé ces peintres au début du mouvement ;
tenter de restituer 'impression produite sur la sensibilité de I"ar-
tiste par I'aspect d'une localité, un « coin du monde », conditionné
par les circonstances atmosphériques et la lumiére de I'instant,
et ce avec les moyens picturaux les plus adaptés a cette salsie de

Féphémére : tons décomposés en myriades de couleurs, touche
fragmentée... Plus que tout autre, Sisley avait cette capacité de
capter ce qu'il y a de plus fugace dans la nature. « Sisley fixe les
moments fugitifs de la journée, observe un nuage qui passe et
semble le peindre en son vol. Sur sa toile, 'air vif se déploce et les
feuilles encore frissonnent et tremblent», écrit Stéphane
Mallarmé en 1876.

Lorsque, dans les années 1880, ses amis Monet, Renoir et
Fissarro s'orientent vers un art plus « construit », moins dépen-
dant des fluctuations de la lurmére, et se replient davantage sur
le travail en atelier, Sisley maintient son cap et poursuit ia pratique
du travail en plein air devant le motif jusqu'a I'achévement de la
toile. Contrairement & ses coliégues et amis qui peignent aussi
des portraits, des scénes domestiques ou paysannes, des
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natures mortes, des nus, il est exclusivement paysagiste ; point
de figures, si ce n'est les petites silhouettes des habitants natu-
rels des lieux dépeints,

LA SEINE COMME BERCEAL

En putre, Sisley reste jusqu'au bout le chantre de ces contrées
d'lle-de-France irriguées par la Seine qui sont le berceau de lim-
pressionnisme. L3 encore, il se démarque de ses collégues qui
multiplient leurs explorations: cotes normandes, Bretagne,
Pravence, Cote d'Azur, Venise... A part quelques voyages en
Angleterre, qui jusqu'au bout demeurera sa patrie, Sisley ne
quitte pour ainsi dire pas la région parisienne,

Tout d'abord, dans ses années de jeunesse et d'études a atelier

Sisley-sur-Seine

de Charles Gleyre [ 1860-1864 |, il fréquente assiddment la forét de
Fomtainebleau et ses alentours avec ses condisciples Bazille,
Monet et Renoir, sur les pas des peintres de Barbizon et de Corot.
Puis, tout au long des années 1870, il réside et travaille dans les
petites villes ou villages suburbains situés sur la Seine au nord-
ouest de Paris : Bougival, Louveciennes, Argenteuil, Villeneuve-la-
Garenne, Marly-le-Roi, ol la vie rurale traditionnelle se méle 3 la
modemité des ponts et des lignes de chemins de fer assurant la
liaison avec la capitale d'ol affluent désormais les citadins en
quéte de lpisirs champétres.

« Le fleuve avec 5on activité, ses ponts, ses constructions hydrou-
liques et ses berges pius ou moins habitées, constituero désormais
l'un des motifs centroux de son inspinotion. Autour de lui s'orgonise
ung¢ campagne profondément foconnéde par Thomme et son his-
toire, ol lo noture n'o jamais un caroctére souvoge, démesuré ou
désordonné [... ] Tout y porie de lo présence fomiliére et ordonno-
trice de 'homme. Ce sentiment d'affinité, cet occord profondément
ressenti avec les lieux, vécu dons intimité dune protigue répétde,
conditionne l'acte créatewr chez Sisiey » | Dominique Brachlianoff,
Alfred Sisley, podte de limpressionnisme ).

Cet accord avec les lieux, ce rappon de familianté quil sait instau-
rer avec eux, et ce regard non dénué de tendresse que e specta-
teur de l'ceuvre percoit & son tour, résultent en effet dune
« pratique répétée » reposant en parte sur une « strotégie » par-
ticuliére. Lorsqu'il armive sur de nouveaux lieux, Sisley procéde 3
une sorte de = topographie picturale = : il toume autour de son
motif, ke peint sous différents angles de facon & embrasser, twile
aprés wodle, ses différents aspects, SOn envinnneément, un Contexte
élargi en somme, qui permet une véritable compréhension de ce
lieu. Les toiles consacrées & un méme site sont ainsi reliées entre
elles et composent ung sorte de panorama en plusieurs vues. Lette
approche = séquentielle » préfude a la notion de = séne » telle que
Sisley lexpérimentera, notamment avec la suite consacrée a
l'église de Moret-sur-Loing en 1893.94, et telle que Monet la radica-
lisera. Mais lidée de sénie thématique est déja a I'euvre dés les an-
nées 1870 avec lensemble de tableaux consacrés aux inondations

Doutie page precsdents Afed Sy Port-Marly, gelée bizmche
1872 huile s tofle. 465 x 6.5 om. Lk, Paas ds) Beauw-Am

Page de ganche. Alired Sisley. La Bargue pendand Minondation, Por-Marly
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Allad Sisiey. La Barque pendant ['inondation & Porl-Marly
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de la Seine a Port-Marly. Quatre datent de décembre 1872, Au prin-
temps 1876, a l'occasion d'une nouvelle crue du fleuve, Sisley en
peint sept autres en tournant autour du motif principal, la grand’
rue bordée d'un coté par les batiments de 'Auberge du Lion d'0r et
du marchand de vins « A Saint Nicolas =, et de l'autre par la rangée
d'arbres longeant le fleuve [pages précédentes . Toute dimension
dramatique est exempte de ces vues qui semblent célébrer les
noces du ciel et des eaux, tant les miroitements du fleuve envahis-

C-deszys Allred Sisley Le Pond de Maorel
188, hwile = inide, 51 x 63,5 o, Le Hawne, moede A0 modame Angnd balrmm
Face e dimite - Alfred Sisley, Le Pont de Morel

1B8E, huile e dola, 647 x 91,9 cm, Minneapolis, Minneapobis Institute of An

sant l'espace urbain saturent aussi l'espace pictural. En 1880, la
situation financiére toujours déplorable de I'artiste chargé de
famille l'oblige a s'éloigner davantage de Pans. |l retourne dans
la région de Fonmainebleau et s'installe successivement a Veneux-
Nadon, Moret-sur-Loing, Les Sablons, puis a nouveau Moret, qu'a
lexception d'un voyage de trois mois au Pays de balles en 18971
ne gquittera plus de 1883 3 sa mor dix ans plus tard.

L'EAU DU LDING, 51 BELLE

« Sisley o @insi trouve sa région, écrt bustave Geffroy. Cest lo i-
siére de la forét de Fontainebleau, les petites villes échelonnées
surles bords de la Seine et du Loing, Moret et Saint-Mammés =_ |l
sembie bien en effet que le peintre s'identifie a ces lieux fréquentés

dans sa jeunesse, lorsqu'il faisait son apprentissage du plein air
avec ses camarades de I'atelier Gleyre. ll affectionne « cette noture
si touffue, ses gronds peupliers, cette eau du Loing si belle, si trons-
parente, si changeante = el considérera que c'est durant cette pé-
riode de Moret que sa peinture a le plus progressé. Son art change
en effet ; le peintre reconsidére les propriétés de la couleur par rap-
port a la lumiére, il accentue les tonalités dominantes, différencie
les plans successifs en variant la touche. Certains applaudissent
a cette évolution, d'autres, comme Octave Mirbeau, déplorent de
ne plus retrouver « ce parfum de fleur frafche » qui enchantan
dans les ceuvres des années 1870,

Moret-sur-Loing est une pittoresque cité meédiévale, célebre pour
son église trés ancienne dont parlaient tous les guides de voyages
contempaorains. Sisley trouvait a la ville un air « un peu dessus de
tabatiére », mais nen était pas moins sous son charme. Lartiste
consacre a 'église une véritable série, mais il ne cesse pas non

Sisley-sur-Seine

plus de revenir sur le motif du pont. Flangué de deux wieilles ba-
tisses faisant office de moulins, ce pont méne drot a lentrée mo-
numentale de la ville ; l'église apparait au-dessus des twoits. Tout e
premier plan est occupé par le mircitement des eaux, comme Si le
peintre s'était placé au beau milieu du feuve, ce qui ne fut proba-
blement pas le cas : contrairement a Daubigny ou Monet, Sisley ne
pratiquait guére la peinture « en barque », On songe 3 Corot [domt
Sisley s'était dit I'« éléve », lors de sa premiére participation au
Salon en 1866 ) devant ces vues a la fois si construites et si déli-
catement vibrantes dans l'atmosphére lumineuse.

Mais le jeu des reflets, exprimé par des touches énergiques,
longues ou bréves, qui crée la sensation du glissement des eaux,
ce jeu est prétexte, chez le peintre impressionniste, 3 une véritable
féene picturale qui transcende l'effet pittoresque. = La ppunesse de
la lumiére transfigure lo vieillesse des peerres = écnira, a leur pro-
pos, Gustave Geffroy. On ne saurait mieux dire. Il
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’Ecole de Rouen

Un journaliste les avait baptisés « les mousquetaires » et, comme les héros de Dumas, ils étaient quatre :
Charles Angrand, Jules-Léon Lemaltre, Charles Fréchon et Joseph Delattre. Aujourd’hui relégués au rang des
petits maitres, ces peintres des paysages el des faubourgs normands n'en ont pas moins enraciné dans leur
région limpressionnisme appris a Paris. Face au scepticisme et a I'hostilité du milieu local, ils organisent
eux-mémes leurs propres expositions, notamment chez le marchand de couleurs Legrip. Si Angrand a obtenu
la reconnaissance grice au pointillisme, les trois autres ont manifesté une grande fidélité aux principes
impressionnistes : peinture de plein air, division de la touche, contrastes de couleur.. Eux aussi s'intéressent
a la vie urbaine, mais leur curiosité les pousse plus volontiers vers les faubourgs industrieux, a demi-ruraux,
ou, de petites ruelles paisibles en jardins ouvriers, un autre Rouen, plus provincial, prend vie sous leur pinceau.
Peignant les travaux des champs ou le jeu des reflets sur la Seine, Lemaltre et consors restituent la délicate
harmonie du paysage normand, Mieux, ils donnent naissance 2 une véritable tradition. En 1896, Delattre fonde
FAcadémie libre de la rue des Charettes pour enseigner la peinture de plein air. Son principal disciple, Robert
Pinchon, assurera la pérennité de cet impressionnisme rouennais. J.-F. L

Ci-dessus Albert Lebourg, La Seine i ITie Lacroix & Rouen en hiver, 1893 huile Sur bl 50 x 73 om Lile, Patais des Besor-Ards
Page de droite; Josaph Defatre, Les Touswrs, hrume sur [a Sakne, avant 1509, huils sur fodle, 41 x 61 om, Rouen, musée des Boaoe-Ats
Roberi Arfoing Pinchon, Péniche dans fa brume, avand 1509 huile su iile. 54 x 73 om, Rouen, misée des Besa-Arts
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La passion du canotage

&s le milieu du XIX® sidcle, aux premiers
beaux jours, les Parisiens se fivrent aux
joies des excursions au bord de leau.
Les premiéres compétitions d'aviron,
les premiéres régates, apparues a par-
tir des années 1830 sous l'nfluence
britanmique, attirent d'abord une élite
de gentlemen sportifs. Mais lessor des
loisirs et les faciliés du chemin de fer
entrainent bientdt le reste de la population. Passée la ceinture grise
de la banlieue industrielle, les gazométres et les culures maral-
chéres, toutes sortes de loisirs nautiques s'offrent & la foule cita-
dine. lis fournissent aux écrivains réalistes comme aux peintres
impressionnistes des paysages animés de belles tranches de cette
« vie moderne = qui nourrit leur art. Dans Monette Salomon, roman
dont le héros est un peintre, les fréres Goncourt évoque en 1866
latmosphére de ces journées dinsouciance :
« Venait I'été : Anatole passait de lo peinture oux plaisirs, aux joiIes
de l'eau, & lo passion panisienne du canotoge. Amarré & Asniéres,
le conot qu'il avait ocheté dans so veine de richesse s'emplit, tous
les jeudis et tous les dimanches, de cette société d'amis et d'in-
connus fomiliers qui se groupent outour du bateou d'un bon en-
fant et fenfoncent dans 'eou jusqu'ou bordoge. [... | £t s'ils étaient
partis, les ombrelles en s'ogitant, armétoient du bord le canot en
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La passion du canotage

vue. fout le jour on riait, on chantait, les manches se retroussalent
jusqu'aux aisselles, et de jolis bras remuants, maladroits a ce tra-
vail d'homme, brillaient de rose entre les éclairs de feu des awvi-
rons relevés. »

SUR LA BELLE ET CALME RIVIERE

Comme les excursionnistes, les peintres en quéte d'un petit jardin,
d'une nature proche de Paris et de loyers moins chers prennent le
train. Nombreux sont ceux qui, a [a fin des années 1860, alors que
se cnistallise la nouvelle peinture qu'on n'appelle pas encore « im-
pressionniste », viennent s'installer en bord de Seine: Renoir &
Louveciennes & partir de 1868; Monet & Saint-Michel prés de
Bougival, puis 4 Argenteuil, en attendant de s'éloigner davantage de
la capitale, 3 Vétheuil, Poissy et enfin Giverny ; Sisley & Marly-le-Roi,
puis Sévres. Manet lui-méme, entrainé par l'exemple de ses jeunes
confréres, y peint un de ses chefs-d'eeuvre, Argenteuil [1874),
Privilégié par la fortune familiale, Caillebotte navigue trés 10t sur
la riviére qui traverse le domaine acquis par son pére a Yerres.
Aprets la vente de celui-ci en 1881, il achéte avec son frére Martal
une maison au Petit-Gennevilliers, La Seine devient alors un théme
mageur de son euvre. 5a passion pour les régates lameénera a se
lancer dans la construction navale. En 1880, il achéte le chantier
naval d'Argenteull. Ses bateaux, dont le fameux Roastbeef lancé
dans une régate contre les Anglais en 1892, gagnent de nombreuix
prix. Sous les miroitements de la touche impressionniste, il trace
d'une ligne incisive le galbe racé de ces embarcations. On y devine
sa passion de constructeur améliorant sans cesse les perfor
mances hydrodynamiques de ses créations. Et devant les bateaux
aux voiles immaculées dont le reflet vient mourir pour ainsi dire
aux pieds du spectateur du tableau, on ne peut s'empécher de son-
ger aux voiles de soie dont il équipait certains de ses voiliers. Les
points de vue audacieux adoptés par Caillebotte, l'intérieur de bois
clair des bateaux, détaillé avec I'amour d'un charpentier de marine,
les pestes précis, les postures corporelles spécifiques de ses ra-
meurs traduisent au plus prés l'expérience du sportif aguerri,
Canotier accompli comme Caillebotte, sensible a |la beauté de ces
embarcations « fines et trovaillées comme des meubles de luxe »,
Maupassant en donne, dans De Paris & Rouen, une évocation qu'il-
lustre parfaitement la peinture de celui-ci: « Nous avons simple-
ment descendu la Seine, la belle et calme riviére de Paris & Rouen, - " Lanolier rmenant s phrssen

dans un de Ces petits botequx & deux personnes quonnomme des. g e d 1Ay Navigation zn; ia Semme, Argentenil
yoles. Notre embarcation, si légére qu'un seul de nous peut la 1853 ok s tale. 550 38 om e e
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porter, longue, mince, élégante, vernie 4 se mirer dedans, mem-
brée d'ocajou, pointue comme une aiguille de bois, si plote quelle
n'entre point dans Feou et glisse dessus comme si elle patinait, si
mince qu un pied posé hors des plonchers la créverait oussitat, si
étroite qu un mouvemnent brusque fa feralt chavirer, Nnous INspire
autant d'affection qu un étre humain, »

FAIRE DE LINSAISISSABLE

Bien qu'il noie davantage, par la couleur étalée en touches longues
et grasses, les contours des bateaux qu'il peint, Monet ne & mon-
tre pas moins soucieux que Laillebotte d'en saisirla sithouette ca-

racténstique, Méme dans des tableaux aussi prestement peints

La F]E.‘EiE.il:lf‘g du fi-aﬁ-ﬂtags-

que Régotes & Argentewil [p. 31| Comme chez Caillebotte, le trai-
tement du reflet des voiles blanches fragmenté par la surface on-
dulante du fleuve devient un enjeu majeur de @ peinture. Cette
couleur mouvant au gré du vent et de l'onde lui arrache ce com-
mentaire : « g veux faire de linsarsissable. L st épouvantable,
cette lumiére qui 5e sauve en emportont lo couleur. » Monet évite
ia toule qui, le dimanche, Se presse autour du bassin d Argenteuil,
le plus vaste de la région parsienne, Contrairement 3 Sisley pes-
gnant Les Régates & Molesey [p. 32], il préfére le calme des jours
de semaine. Il représente volontiers, dans sa pénode d Argenteuil
[ 1871-1878 |, des bateaux au mouiltage aux voiles repliées. Daté de

1887, En norvégrenng | ci-dessous | montre MNévolution drastique
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de ses recherches et son obsession grandissante pour les reflets
et les jeux subtils de transparence, annoncant leffet = all over =
des futurs Nymphéas. La limite est désormais 1énue entre la ver-
dure drue qui constitug l'arriére-plan et son reflet dans leau. Les
trols filles d'Alice Hoschedé, sa future épouse, illuminent cette
toile sans ciel de leurs toilettes claires. Dans Lo Borgue (p. 36),
I'artiste pousse I'embarcation dans l'angle supérieur droit pour
laisser s'épanouir la somptueuse chevelure d'algues apercue en
rransparence. La encore, végétation noyée, végétation aénenne
et reflet se mélent dans un éblouissant moment de peinture qui
nous submerge.

Avec La Yole [p. 30-31), probablement peinte & Chatou, largement
cadrée pour englober la rive et le ciel, Renoir parvient 3 préserver
limense luminosité dune joumée de soleil en posant sur la toile
blanche des touches de couleurs pures. Cente technique fait mer-
veille dans le traitement miroitant de I'eau dont la surface chan-
geante occupe plus des deux tiers du tableau. Embarcation trés
prisée des canoteurs amateurs de la Seine et de la Mame, la yole
au fin nez pointu est ici manceuvrée par une élégante vétue de clair.
Comme Monet, Renoir ne cherche pas [a joyeuse affluence des di-
manches, mais il anime toujours | scéne de quelques figures, Sl
ne dédaigne pas de représenter i l'occasion des installations utili-
taires comme Bateau-lovoir @ Mewdon [ ci-contre en haut |, il peint
le fleuve tel que le voient les bourgeors oisifs et bien mis.

Clest aussi avec humour, et tendresse, que Jean-Lours Forain, fé-
roce caricatunste de la lii* Républigue, saisit son épouse péchant
dans une riviére [ ci-contre en bas ). Son matériel de péche a-1-il 618
acheté dans une des boutiques nouvellement établies prés de la
gare Saint-Lazare ? Dans la fraicheur impressionniste de ce pay-
sage sans histoire, la Parisienne en robe rose apparait comme une
friandise dont lemballage papillotant se refléte, étincelant, sur le
modeste cours deau.

La passion du canotage




Le développement des échanges commerclaux suscité par la révolution Industrielle

et 'émergence d'un phénoméne de soclété qu'on n'appelle pas encore = tourisme »,
nécessitent l'extension des réseaux de chemins de fer, la construction d'un grand
nombre de routes et de ponts. Au lendemain de la guerre franco-prussienne de 1870,
beaucoup de ces ouvrages d'art détruits sont en reconstruction. C'est le cas du pont
d'Argenteull que Monet représente an cours de réparation, en 1871-1872, et qu'll peindra
a de nombreuses reprises. Ces ponts nouveaux, construits selon des technigues et des
matériaux modernes, sont une figure emblématique du progres. Les impressionnistes,
peintres de la vie contemporaine, ne pouvaient que s'y intéresser, 0'autant que le pont
est inséparable de cet autre motif, essentiel pour ces peintres, le fleuve, Plastiquement,
le pont offre de multiples ressources. La génération impressionniste pouvait en trouver
de superbes exemples, notamment dans l'estampe japonaise. Structure aux formes
géométriques dont l'introduction, au sein d'un paysage, produit un fort contraste avec
les éléments naturels, la végétation, le clel et 'eau aux effets changeants, le pont
détermine la composition selon qu'on le représente & I'horizontale et paralléle au plan
du tableau, en diagonale, ce qui accuse vigoureusement la profondeur, ou encore vu

de dessous, monumentalisé. |l peut servir a cadrer; c'est ce que fait Caillebotte avec

ce méme pont d'Argenteuil en 1885, « encadrant » tout le paysage a travers une seule
arche et renouant ainsi avec un procédé qui remonte a Pirangse. Dans ce tableau de

Ch-oem=us ;. Allved Sisley, L Ponl de Saini-Mammis, 1881, huile sur hoile. 54 6 1 73,2 om, Fennsylvanie, Philadeiphia Mussam of A i
Page oe ganche: Claude Monel Le Pont sur-la Seine & Argamieail, 1874, huike sur tofie, 90 x 81 cm. Munich, Bayerschs Shaasspemaisesammiuncen. Reue Pinsiolfek i

Monet [ci-dessus ), le pont scande la vue en plusieurs segments unifiés par I'animation
du premier plan et par celle de la foule circulant sur le pont, suggérée magiquement
en quelques touches blanches. M. J.
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Entre I‘impressiunnisme et la photographie,
c'est une histoire d’échanges fructueux.

La nouvelle invention influence d’abord

les peintres avant que les photographes,

en entrant dans le paysage, ne s'approprient
a leur tour les préoccupations de leurs
confréres. ~ PAR VIRGINIE l'.'mrjmﬁ
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nventée par Nicéphore Nigpce et Louis Daguerre, la pho-

tographie, qui margue une vértable révolution dans I'his-
toire du regard et de la représentation, va avoir une
influence décisive sur les jeunes peintres impression-
nistes formés dans les années 1850-60. Le daguerréo-
wype, premier procédé commercialisé en 1839, se pré-
sente comme une plaque de cuivre argentée sur lagquelle
limage vient se dessiner avec une extréme finesse de
détails. |l a cependant un inconvénient majeur: il ne peut
étre reproduit en série, chagque image demeurant unigue.
Lest la raison pour laquelle il va étre progressivement remplace
par les procédés utilisamt des négatifs sur papier, puis sur verre,
qui ouvrent |a voie a la multiplication des épreuves.
En 1856, Gustave Le Gray fait sensation en exposant a Londres de
somptueuses marines prises sur la cdte normande. Pour certaines
dentre elles, il a recours a un artifice en collant ensemble deux
négatifs différemment exposés pour le ciel et pour la mer, créant

ainsi un effet spectaculaire. « Leffer est le plus simple qu'on puisse
imaginer, note un critique anglais. Lo mer étale forme une large
plaine, sillonnée et soulignée par des myriades d ondulations
imperceptibles, et cependont sombre et profondément calme,
douce comme une pigrre tombale ou-dessus des morts ». Le Bnck
dit « Brick au cloir de lune = |ci-dessus | en particulier, remporte
un grand succes commercial et, le 22 décembre 1856, The Joumnal
af the Phatographic Saciety vante « fa célébre image Mer et Nuages
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de Le broy, considérée comme la plus belle photographie jamais
réalisde » [p. 44). La série est aussi salude unanimement par la

critique francaise lors de sa présentation année suivante & Paris.

REFLETS METAPHYSIQUES

Les études marines de Le Gray ne ressemblent a rien de connu et
restent uniques en leur genre, Par I'élimination de l'anecdote et du
pittoresque, elles s'apparentent a une recherche metaphysique et
intemporelle sur la lumiére et les éléements naturels. Leur compo-
sition géométrique presque abstrame, avec une ligne d horizon qui
les barre horizontalement et symétriquement, les rapproche des
marines que peindront plusieurs années plus tard Courbet, mais
aussi Whistler, Manet, Monet ou Boudin. En outre, en prenant des
vUes successives du méme point de vue a des heures différentes,
la photographie crée une esthétique de la séne qui inspirera des
peintres comme Monet.

Des éleves de Le Gray développent a leur tour des variations sur le
théme du reflet. Cest le cas par exemple d'Olympe Aguado, richis-
sime héritier du banquier espagnol, le Marquis de Las Marismas,
et l'un des plus ardents défenseurs de la photographie dans les
cercles de la haute société du Second Empire. Photographe ama-

T

teur de talent, il pratique tous les penres et Sessaie, autour de
1855, a des effets de reflets sur un plan deau. Il réalise une pho-
tographie étonnante de Meudon, Tle des Rovogeurs, qu'il apporte
a Alphonse Poitevin, inventeur d'un des premiers procédés de
reproduction photomécanique, pour gu'il en tire des épreuves en
photolithographie. Ce wype de composition qui découpe lNmage
en deux par une ligne horizontale crée un effet de miroir inversé,
métaphore de la réalité et de Nlusion, qui revient dans beaucoup
d'ceuvres de l'epoque. Le motif est repns également par deux
grands maltres de la photographie dite = pnmitive »; Edouand
Baldus et Charles Marville. En 1855, le baron James de Rothschild
demande a Baldus, réputé pour ses vues d'architecture, des pho-
tographies destinées a composer un album sur le tracé du Chemin
de fer du Nord quil se propose d'offrir 3 la reine Victoria lors de 53
visite a Pans. Baldus y fait figurer une remarquable imape des nves

gessi stand Famin, Farkl de antamthbuu La A lul: tees, &a loan
Ia sullmuﬂle dis ptmlra 'I"I'l!nphllt Chapvel

&) Oa droite- Edouand Baidus. Chaded & Enghlen 1855
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de I'ise & Creil, dont la grace et le rendu du frémissement de la
lumigre Sur léau né Sont pas sans évoquer lés ponts de Moreét par
Siskey. De son coté, Charles Marville se voit commander par la Ville
de Paris, en 1858, des photographies du Bois de Boulogne | double
page précédente], ancien parc royal que Napoléon Il vient de
transformer en lieu public de promenade et de loisirs. Dans cette
séne, Marville ne cherche pas a dissimuler le caractére artificiel du
paysage recréé, mais tend au contraire a en souligner I'harmonie.
Cest & cette dpoque que ses photographies deviennent plus nettes
et solidement structurées. Outre une excellente maitrise de la
lumniére et des jeux de reflets, il se distingue par la richesse de gra-
dation de ses tirages. A la demande du marquis de Hertford, pére
de Richard Wallace et célébre collectionneur, il réalise dans les
années 1860 un album du chateau de Bagatelle aux compositions
NE0Ureuses, presque austeres,

En paralléle au développement du chemin de fer et du tourisme,
et avec la redécouverte des sites et monuments, les photographies
de paysage connaissent une commercialisation grandissante: les
vues touristiques ou pittoresques et les panoramas, Issus de la

tradition des vedule gt de la gravurg, Cés demiers amenent le
regard a glisser sur un paysage comme il le ferait dans la nature.

DES PHOTOGRAPHES PAYSAGISTES

Dans les années 1860, ces panoramas restent encore imprimés
en tirages collés sur carons et édités en série, mais ceriing
connaissent un succes d édinon. Ainsi, une tres pole séne de Victor
Prout sur la Tamise, dans laguelie un habile travail sur l'étalement
des plans donne I'impression d'un défilement silencieux du pay-
sage, semblable a la sensation d'un voyageur en tramn ou en bateau
[p. 53). Ala méme époque, un courant important de photographes

[Cioubie page precodente . Charles Marvile. Bols de Boulogne
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paysagistes, comme Eugéne Cuvelier, Constant Famin [p. 46 et
Achille Quinet, proches de ['école de Barbizon, se concentre Sur les
études de nature et les documents pour artistes. De nombreux
peintres se servent en effet de photographies avant d'en prendre
eux-mémes, lorsque larrivée sur le marché d appareils pour ama-
teurs mettra la photographie a la portée de tous.

enfin, les vues stéréoscopiques, massivement diffusées a partir
de la fin des années 1850, constituent certainement uneé Source
dinspiration pour les peintres par leur rendu naturel. La photogra-
phie stéréoscopique est mise au point en 1844 par David
Brewster, l'inventeur du kaléidoscope, Présentée & I'Exposition
universelle de Londres en 1851, elle attire 'attention de Ia reine
Victona et connait un succes rapide. Qutre le relief, le patt format
des plaques permet dobtenir des « instantanéités » dune frac-
tion de seconde. Relativement peu colteuse, la stéréoscopie pro-
cure un plaisir solitaire — le regardeur-voyeur se trouvant comme
isolé du monde —, mais aussi un divertissement social en raison
de I'émerveillement et des exclamations qu'elle suscite. Pour la
premiére fois, il devient possible de capter des scénes vivanies

ou d'arréter le mouvement des vaguelettes surl'eau, Cette repré-
séntation absolument nouvelie de fa vie va constituer une prodi-
gleuse archive sociale brassant dans une méme foule anonyme
ouvriers, bourgeois, commercants, passants et flaneurs. D'un
point de vue formel, les vues stéréoscopiques utilisent de nou-
veaux angles de vision, des vues plongeantes et des effets d'arrét
sur image annoncant le cinématographe. On trouve des simili-
tudes frappantes entre ces vues et les euvres de Caillebotte,
mais aussi de Monet, Pissarro ou Seurat. Le méme type de
cadrage fragmentaire et morcelé du réel, avec des effets de gros
plan, est utilisé dans nombre de tableaux représentant des
scénes de canotage, baignade, péche, parties de campagne
déjeuners sur lherbe.

LES PICTORIALISTES ET LA SENSATION

A partir des années 1880, une nouvelle génération de pho
graphes commence a sinspirer des courants de |a peinture pc
entreprendre des recherches inédites. Cette voie est ouvene
en Angleterre par Peter Henry Emerson [p. 52), auteur de livres

T
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llustrés par la photographie, grand admirateur de Corot, Millet,
Monet, puis plus tard de Whistler et Hokusai, et qui défend le
naturalisme photographique, avant de s'attacher au rendu de la
sensation et de 'atmosphére. Ses prolifiques écrits théoriques
promeuvent de nouvelles techniques comme la mise au point
sélective avec des effets de flou, le tirage au platine et I'héliogra-
vure sur papier Japon. En 1885, il fonde le Camera Club de
Londres. Lannée suivante, il publie son premier livre, « Life and
Landscape on the Norfolk Broods », en collaboration avec le pein-
tre Thomas boodall, qui estillustré de platinotypes montrant dans
un style naturaliste la vie traditionnelle et les activités de paysans
et pécheurs, Lune de ces images devenue célébre, La Cueillette
des nénuphars [ p. 56), apporte une douceur inattendue dans un
recueil dominé par une tonalité plus rude et rustique.

Sous son impulsion se développe le mouvement dit « pictoria-
liste =, dont kes partisans tentent par femploi de procédés hybrides

de se rapprocher de "art moderne, dans presque 10us Ses courants
[naturalisme, préraphaélisme, impressionnisme, symbolisme,
|aponisme, art nouveau |. Soulignons en effet que la photographie,
désormais pratiquee par 1ous grace a la mise sur le marché d ap-
pareils amateurs, se trouve alors diffusée trés largement dans les
magazines comme Le Journal Nustré, La Vie Nustrée, Lillustrotion
ou 'Excelsior. Démultipliée par lintense commerce des cartes pos-
tales, elle devient trés normative, banale et en quelque sorte utili-
taire. En réaction a cet aspect réaliste et conventionnel, les picto-
rialistes usent de technigues artisanales faisant appel 3 des
retouches, grattages, rehauts, par analopie avec la gravure ou
laguarelle.

Ue nombreux manuels destingés aux amateurs paraissent a ce
sujet. La pomme bichromatée — domt l'aspect ressemble au lavis,
au fusain ou a la sanguine — et le plating, se rapprochant du dessin
ou du crayon, sont leurs techniques préférées. Les ambiances de

brume, de fumée, de crachin, de neige et de reflels, fournissent a
ces photographes des thémes de prédilection, par les effets de
flou atmosphénque auxquelles elles sont propices. En France, la
frgure de proue du mouvement est Robert UDemachy, 1ssu d ung
famille de banquiers aisés, et dont les sujets sont proches des
impressionnistes : péniches amarrées sur les quais de la Seine
[p.54), effets de brouillard, cheminées d'usine. Des maotifs repris

Robei Damachy, La Seme & Clichy
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par le collectionneur de tableaux Antonin Personnaz |p, 4-5) dans
sa pratique de 'autochrome, premier procédé de photographie en
couleurs mis sur le marché par les fréres Lumigre en 1907 Créée
par lartiste et éditeur Alfred Stieglitz, la somptueuse revue
Comero Work sera la vitring du mouvement pictorialiste de 1903
a 1917 Elle fera date en reproduisant des Buvres majeures
d'Edward Steichen, d'Alvin Langdon Coburn [les deux p 55) ou
de Llarence H. White

C'est toutefois en marge compléte de ce caurant que le solitaire
Eugéne Atget réalise & partir de 1898 une muvre documentaire
';.IFIH1I|IF_'H_', l_"l"lrEE:I'_-'.rri_'IH[ 5!._|':'i.1['|r'|;'|l|4|ur;*|r'|1-_1r'| 1 F-'_irl"j Bl S85 environs

pendant une trentaine d'années. Létrangeté de ses images et
dans ses variations mélancoliques et sombres sur @ théme du
reflet et des Nymphéas | p. de droite |, leur vaudront d'&tre remar-
quées par les surréalistes, puls considérées comme des chefs.

d'eeuvre de la photographie aprés la mort d'Atget en 1927, Leur

recherches de Monet & la fin de sa vie, R

Gathering Water Lilies
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Arbres

Certains peintres focalisent leur regard sur |a berge elle-méme, la végétation, les arbres et leur reflet dans l'eau. Cest 1a,

sur cette « ligne de démarcation », que s& percoit le mieux le miroitement, avec 'effet d'optique toujours troublant entre les
verticales « plongeantes = des reflets et le glissement horizontal des eaux qui les déporte, les balaie ou les brise en éclats.

L& se « tricote » ce jeu entre |llusion et réalité, llusion et peinture, qui est au fondement de cet art mais qui n'avait jamais été
aussi clair. Certes, un Corot avalt usé et abusé des reflets dans les étangs de ses paysapes = poétiques =, mais en noyant le
tout dans une brume « mémorielle » o0 se perdait la sensation. Pour les peintres impressionnistes, celle-ci doit étre capturée
toute vive, au contraire, et le réalisme qu'ils revendiquent tient autant aux sujets gu'a cette vérité de la sensation. Déja en
1865, Jongkind, reprenant un motif emblématique du paysage hollandais du XVIl* siécle, le chemin bordé d'arbres vu en
perspective fuyante, avait peint le canal de I'0urcq avec ses rangées d'arbres reflétées dans l'eaw. Pissarro, Sisley sur les
bords du Loing, Caillebotte sur la Seine & Argenteuil, en font parfois le théme plastique principal de leurs paysages. Théme

gue Monet amplifie aux dimensions d'une sérle entiére, celle des Peupliers réalisée en 1891, Dans la pluparn des vingt-trois
tableaux qui la constituent, les arbres sont vus en contre-plongée, depuis le bateau-atelier ol se tient Martiste. Avec leur reflet,
ils forment une sorte de grille paralléle au plan du tableau, a travers laquelle se profile I'ample volute formée par la rangée de
peupliers suivant les méandres de I'Epte. La photographie emboite le pas a la peinture. Cette vue stéréoscopique de saules
défeuillés et détrempés reproduit presque a l'identique un motif peint par Monet lors des inondations de 1896. M. J.

Gi-desses Angryme, Arbres se reflétant dans I"eaw, années 1860, woe skerdoscopigue, firages sur papier alboming, mondss sous Cardon 8.4 1 17 5 om, coflechion parficufiés

Fage de droite; Chiude Monet, Peupliers, 1891, huile sur toile. 53 x 74,1 om, Phitadsiphie, Philadeiphis Maseum of A
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Surfaces réfléchissantes

u 15 mai au 15 juin 1886, au 1, rue
Laffitte & Paris, se tient la derniére
ExXposition du groupe impressionniste,
Plusieurs des présents de la premiére
heure ont rompu depuis longtemps
déja avec leurs confréres de 1874, mais
de jeunes artistes, tels Seurat ou
Signac, ont pris la reléve. Leurs ceuvres,
d'une approche nouvelle m#lant art &t
sclence, Inspirées de publications
récentes telle Iintroduction & wne
esthétque scientifigue de Charles Henry publide dans « La Revue
comemporaing = de 1884, ont é1é installées dans la dernibre salle.
Le critique Félix Fénéon est aussitot séduit par ces nouvelles pro-
positions plastiques et leur offre, dans = LArt moderne de
Bruxelles = du 19 septembre 1886, un long développement pro-
posant de les réunir én un mouvement gqu'il baptise «néo-
impressionnisme =, A Paris, aux éditions du journal « La Viogue »,
il publie bientdt un opuscule intitulé « Les Impressionnistes en
1656 », dans lequel il offre aux curieux une définition précise du
terme gqu'il a créé ; il Whésite pas a submerger son lecteur de termes
nouveaux pour lui faire prendre conscience de la maniére dont somt
réalisées ces ceuvres, définissant le rdle du peintre dans la division
des tons et celul de I'eil du spectateur dans la restitution du
mélange optique des couleurs.

Dans ses publications, Fénéon cite les exemples qui justifient son
discours et débute toujours en évoquant un Aprés-midi a l'lle de

= ;
g A e P R S T R R et

euvre, Une baignade & Asniéres [Londres, National Gallerg].
Proche encore des pratiques impressionnistes, une esquisse
comme Chevaux dans l'eau [p. de gauche ], qui ne sera finalement
pas retenue dans 'eeuvre finale, est délibérément impressionniste
tant par |a liberté de la touche que par la paletie, trés proche de
celle du Renoir des années 1870,

Leau qui fut si présente chez ses prédécesseurs et qu'ils avaient
éngée en symbole du fugitif et du transitoire conquiert un rle nou-
veau et, én tant que surface réfléchissante, devient un terrain d'ex-
périence pour une analyse plastique du refler, porté sur une sur-
face wout  la fois colorée et mouvante. Dans ce qui n'est encore
qu'un travail préparatoire comme ces Chevaux dans 'eau, pour |a

IMPRESSIONNISME SCIENTIFIQUE

Ces prémices esthéliques vont bientdt laisser L place & une appli-
cation systématique de la division des tons inspirée du cercle chro-
matique qu'avait publié le chimiste Eugéne Chevreul en 1839 &t
qu'il avait définitivement formalisé dans son ouvrage de 1864, Des
couleurs et de leurs opplications oux orts industngls. Désormais,
sur un fond blanc, en n'utilisant que de peties touches de couleurs
primaires [rouge, jaune, bieu) et leurs complémentaires [orange,
vert, violet ], le peintre peut donner & son ceuvre une luminosité
que l'impressionnisme n'avail introduite guintuitivement. Le
séjour de Seurat a Grandcamp dans le Calvados, a I'été 1885, va
étre l'occasion de montrer en grand les premiers résultats de I

Doubde page précédente . Paul Sipnac, Le Porl de Porfrisex

1888, huile sur olle, 51 x 92 om, Shufigal, Safsgaisie

la Grande Jatte [Chicago, Art Institute ) qu'il considére comme
« e paradigme complet et systematique de cette nouvelle pein- . . - oy Sewat Chevaux dans l'eau
ture ». Depuis 1883, Seurat, muni de tout I'attirail modeme du 18831884, Fudle sur panneau de o 152 24 S om

Londres, coliedion pamiculiée via Courtauld Gallery

premiere fois les contrastes de couleurs senchevétrent et, dans  plication de ces principes scentifiques. Le paysape est désonm
l'eau, certains reflets marquent déja I'état des recherches en cours.  traité en petits points, tandis que leau e1 le ciel le sont en petit
Ainsi l'arbre prés du bord gauche ne se présente pas uniqguement  touches horizontales. En 1888-1889, Seurat reprendra cette pe
peintre, se déplacait devant le motif; sur des plaquettes de bois
qui se logeaient dans le couvercle de sa boite de peinture, |l réa-
lisait des pochades —qu'il exposa parfois sous le titre de « cro- Page e dioile: Goorges Seual Grandeany, Seir

quetons = — qui le mettaient sur le chemin de sa premiére grande 1885, huile sur iode. 56.2 x BZ4 om. New York. The Mussum of Modem A

comme uneé masse verté mais apparait destructuré et traité en  ture et lui ajoutera sa bordure peinte de couleurs complémentan
touches horizontales qui opposent au vert des tons rosés etoule  dans fe but de rehausser les tonalités environnantes.

bleu joue avec l'orange, laissant apparaitre par endroits le brun  Chef de file de ce mouvement, Seurat entraina rapidement a sa
chaud du support de bois.

Georges Sewral Les Pécheurs @ la ligne

1883, huite sur bois. 15.7 x 24.4 cm, Troyes. mosée TAT modeme

suite nombre d’artistes : Camille Pissarro, son ainé, qui pratiqua



quelques années la division du ton sans jamais participer aux
expositions des Artistes indépendants, contrairement a Certains
NOUVEaUx venus au premier rang desquels figurait Albert Dubois-
Pillet qui rédigea les statuts de la nouvelle Société ; Paul Signac qul
Etait déja présent aux Impressionnistes de 1886 ; Maximilien Luce,
gui intégra souvent une dimension politique et sociale & sa pein-
ture ; ou Louis Hayet, représentant d'un groupe de peintres qui
s'étaient alors installés a Lagny, dans 'actuelle Seine-et-Marne.

Ala mort de Seurat en 1891, A peine trentenaire, ¢'est Signac - que
les critiques placaient sur le méme plan que son aing, par exemple
a l'exposition des Indépendants de 1889 o4 il présentait Le Port de
Portrieux [p. 60-B1 | - quiva prendre la téte du mouvement et, pen-
dant quelques années encare, veiller au respect des principes ini-
tiaux du néo-impressionnisme comme dans ses Jartanes pavoi-
sées [ci-dessus ), Dans cette vue de Saint-Tropez, Signac procéde
encore a la division du ton, jouant avec le reflet des fagades dans

Paul Sigrac. Tartanes pavolsées & Saint-Tropez, opus 240
wr Wik 56 x 46 om_ Vion der Heydi-Museum. Wuppartal
Fage de droite. Maomilien Luce, Camaret, clair de lune el Tlottilie de péche
TES. Miile sur foile. 724 x 92 1 om, Saint Lows, Missourl, Sant Louis Arl Museum
Thén wan Rysselberghs, Clair de lone & Boulogne-sur-Maer
sof iodie. 65 1 80.5 om, Essen, Musesm Folkwang

i

Feau du port, dont les tons jaunes se décomposent et se mélent,
comme en un écho, a ceux des drapeaux, conférant a lNensembile
une grande animation 81 une intense luminosité, Uans cette pein-
ture, Signac se référe aussi aux découvertes récentes de Charles
Henry dont il a illustré, en 1889, louvrage consacré aux effets psy-
chologiques des lignes et des couleurs. Dans cette compoasition
fondée sur le triangle, 'omniprésence de couleurs chaudes et lin

sistance sur les lignes obliques qui scandent la partie supéreure
de la toile — = dynamogénes » aurai dit le théoncien - servent a
exprimer la joie. Dans son Comaret, cloir de lune et fiottille de péche
| p. de droite haut |, Maxkimilien Luce recourt aux mémes idées, mais
en privilégiant lgs violets @t les verts a peine rehaussés de
quélques touches de jauneé et én multiphant comme a Ninfini la
méme forme géométrique d'une cogue stylisée de bateau, inclinée
vers 'arriére, et de son mat sans voile dont limage inversée crée
de larges angles vertiCaux ouverts et paralléles. Ainsi, il fait fotter
sur 5a toile la douce sérénité dun soir d'été et fait songer a une
portée sur laquelle serait inscrit I'écho dune note a Finfini répétée

LIBRE ESTHETIQUE

Les maltres francais du néo-IMpressionnisme Nexposerent pas
uniqguement a Paris et trés 101, par exemgple, ils participérent &
l'exposition bruxelioise des XX, ou vingt peintres belges invitaent
vingt dé leurs confréres. Dans ces expositions, qui devinrent én
1894 les expositions de la Libre Esthétique, ou dans celles de
I'Association pour I'art & Anvers, le nouveau mouvement fit des
émules ; plusieurs artistes belpes : Willam Finch, Henry Van de
Velde ou Théo van Rysselberghe, ou néerlandais : Johan Joseph
Aarts, Jan Toorop ou Jan Vijlbrief, adhérérent aux propositions plas-
tiques venues de France avant de les adapter

Ainsi en va-til pour le Clair de lune & Boulogne-sur-Mer |p. de
droite) de Van Rysselberghe, probable hommage au tableau de
méme titre d'Edouard Manet [ musée :I'ﬂr-sa-j]: &1 aux premiéres
teuvres normandes néo-impressionnistes de Seurat, Mais désor
mais, la touche n'est plus uniforme et la division du ton nlest plus
respectée, le peintre choisissant les couleurs selon son go(t et
50n intuition, selon lmpression quiil souhaite provoquer chez le
spectateur, Le peintre belpe ne fait pas [a autrement gue Signac
gui, depuis 1896 et son tableau Voiles et pins [collection particu-
ligre ], a rompu avec lorthodoxie imposée par Seurat et n'hésite
pas a soutenir des instiatives qui aboutiront, par exempie, au Luxe,
calme et volupté d'Henri Matisse [ 1905, musée d'Orsay ). Le sou-
venir, ou le reflet du néo-impressionnisme dans 'art & venir, n'étan
pas prés de seffacer. B

s R



Guide pratique

Lexposition « Ebloulssants reflets.

100 chefs-d'euvre impressionnistes =
se tient du 29 avril au 30 septembre 2013
au musée des Beaws-Arts de Rouen
Esplanade Marcel-Duchamp

76000 Rouen - +33 (0)2 3571 28 40

WA DU -MUSERS.Com

Acces

* Train : gare SNCF Rouen Rive Droite [ 1h10 depuis Pans Saint-Lazare )

® Bus : arrét square Verdrel (4, 5, 11, 13,20) ou Beaux-Arts [4, 5, 11, 13, 20]
= Métrobus : station gare Rue Verte ou Palais de Justice.

Parking : Espace du palais.

Horaires d'ouverture

En mai, juin et septembre : tous les jours de 9h & 19h, sauf le mercredi:
de 11h & 22h. En juillet et 200t : tous les jours de Sha 19h

Fermeture be mardi et le 1* mai.

Commissariat
Syhvain Amic, directeur du musée des Beaux-Arts de Rouen,

Visites

* Visites commentées. Durée: Lh, Du 29 avril au 1% puillet et du 1% au 30
septembee : lundis, jeudis, vendredis et samedis : 11h et 17h; mercredis :
11h, 17h, 19h, dimanches: 11h, 11h30, 12h. Juillet et aodt ; lundis, jeudis,
vendredis et samedis: 11h, 12h, 14h et 17h. Mercredis: 11h, 12h, 14h,
17h, 19h. Dimanches: 11h, 11h30, 12h.

* Midi-musées. Les jeudss et vendredis & 12h30, Durée: 45 min. 30, 31
mai &t b, 7 juin; 12,13, 19 et 20 septembre,

= Un dimanche en famille. Durée 1h15, 12 mai & 16h et les 7 juillet, 25 aodt
et B septembre & 10015,

* Groupes. Réservations au Service des publics au +33 (0)2 35 52 00 62
ou par mail : publicsmusees® rouen. fr

Autour de l'exposition

* Conférences. Luniversité de Rouen organise un cucle de conférences
dhistoire de l'art : « Lo lumiére parle = : Lumidres et reflets, du Moyen Age
a lart widéo, Auditorium du musée des Beauc-Ans. Entrée hibre.
Programmation et renseignements : Service des pubhcs: 02 35 52 00 B2
ou publicsmusees@rouen. fr

= Cinéma. Le Scandale impressionniste | 2010, 52'). Mercredi 15 mai, 19
Dint filmns expérimentaux | 71, Mercredi § juin, 19h. Auditonium. Entrie libre
= Concerts, Dans e cadre du Festival « Normandse impressionniste =
Résonances colorées. Loncert organisé par ke conServalore,

Vendred 14 juin 3 21h. Jardin du musée de la Céramique. Acces libre,
Debussy : lo force de lo noture, l'eou et le joponisme. Samedi 14 septembre
a 16h. Auditorium du musée des Beaun-Arts. Entrée libre.

* Danse. Dans le cadre du Festival « Normandie impressionniste »
Impressions. En partenariat avec le Hangar 23, Les 13, 15, 16, 17 et 19 mai
a 14h, 15h30 et 17h; 18 mai & 18h, 20h et 22h

Cabinet des dessins, aile nord/ Rens. Au Hangar 23 au 02 32 76 23 23.

Alire

* Catalogue de l'exposition, éditions de la RMN-Grand Palars, 2013,
» Frédéric David, Peindre en plewn oir, éditions Point de vues, 2013,
* lacques-Sylvain Klein, Lumidres normandes. Les houts-Seur
de 'lmpressionnisme, éditions Point de vues, 2013.

* Vincent Noce, Monet, l'aeil et Neou, éditions de la RMN, 2010.

* Henry Loyrette, Gary Tinterow, impressionnisme -

les origines, 1859- 1869, #ditions de la RMN, 1994,

&
Lexposition st organisée par le muste
des Beaux-Ans de Rouen et la Réunion
des musées nationaux-Grand Palais :
dans le cadre du Festival « Normandie normandie
impressionniste =, impressionniste

> Retrouvez toute 'actualite artistique sur www.connaissancedesarts.com
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